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PRELUDIO

n una ocasion, cuando todavia era estudiante de licenciatura y
Eya habia comenzado a sentir fascinacion por la obra de William
Blake, me acerqué al legendario Colin White (profesor del Colegio
de Letras Modernas de la Facultad de Filosofia y Letras-UNAM desde
1966) y le pregunté por qué no impartia un seminario dedicadoala
poesia blakeana. El respondié: “;Estas loco? jA Blake hay que dedi-
carle toda la vida!” Tenia razén. Blake es un autor que no da respiro
y que no se puede agotar ficilmente. Antes bien: Blake lo agota a
uno. Un poco en este espiritu, he decidido en esta obra enfocarme
exclusivamente en una sola composicién de William Blake y, por
momentos, proponer lecturas alternas a las convencionales. Dudo
que White hubiese estado de acuerdo con la interpretacién que doy
aBlake en este trabajo, pero creo que, al menos, habria estimado mi
tentativa por leer El matrimonio del cielo y el infierno a fondo; tal vez
Colin lo hubiera leido con cierto interés... para después surcar con
ironia su desdén a través de las confusas aguas de mi interpretacion.
Lamento hondamente no poder contar con sus agudas y pertinen-
tes observaciones. Vaya, pues, este libro como un humilde homena-

je péstumo ala memoria de Colin White.
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La emblematica obra de William Blake ha sido objeto de numero-
sas discusiones y se ha convertido en un favorito de varios lecto-
res. William Blake es ya en un autor de culto indiscutible, si bien
no es ampliamente leido como otros autores de antario y hogario.
Su obra se he estudiado, no obstante, muchas veces, en especial su
The Marriage of Heaven and Hell (El matrimonio del cielo y el infierno).
sPor qué, entonces, presentar de nueva cuenta otro andlisis de esta
obra? ;Se puede decir algo novedoso al respecto?

No me atreveria a afirmar que el presente libro habré de ofrecer
una interpretacion infalible y definitiva. Sin embargo, es indudable
que El matrimonio del cielo y el infierno supone una oportunidad de
exégesis interminable. Lo que este texto contiene resulta tan hondo
que, segtin me parece, siempre quedala puerta abierta a nuevos gi-
ros interpretativos. No pretendo “develar” lo que Blake quiso decir;
s6lo él podria —acaso— hacerlo. En primera instancia ofrezco una
valoracién personal de El matrimonio del cielo y el infierno mediante
la yuxtaposicion de textos ajenos, si bien no evito apoyarme tam-
bién en estudiosos reputados de la obra de Blake. De este modo,
el presente volumen ofrece una lectura guiada de la obra, es decir
que presenta el texto de El matrimonio junto con algunas claves
para entenderlo de una manera amplia y detallada: en particular las
referencias biblicas mas esclarecedoras, pero también las posibles
influencias ideoldgicas directas y las analogias con otros autores
o sistemas de pensamiento. En este sentido, la interpretacion que
ofrezco aqui combina las técnicas del close reading con la compara-
cion interdisciplinaria.

Para este libro me replantee seriamente el modo de proceder:
se trata mucho mas que una mera estructuracion ensayistica. Lo
que me propuse fue realizar en primera instancia un panorama ge-
neral del papel del arte y la visién profética en términos blakeanos,
lo que servird de estudio preliminar a la obra propiamente dicha.
Las observaciones propias acerca del texto en cuestion habran de
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presentarse de manera radicalmente distinta. El propésito serd mas
bien ofrecer un comentario a la obra mucho més cercano que el que
permite un ensayo convencional. Como ya se detallara en su mo-
mento, Blake concibi6 su proyecto poético como textos de cardcter
teoldgico o espiritual en cierto sentido. Es por ello que me plantee la
necesidad de exponer mis comentarios amodo de exégesis, es decir,
como glosas interpretativas de The Marriage of Heaven and Hell. Es-
tos comentarios no estaran presentados en el estilo del ensayo aca-
démico acostumbrado ni en meras notas al pie de pagina (siempre
infinitamente mas limitadas), sino mano a mano con el texto mismo.

El mismo método es seguido en multiples tradiciones teolo-
gico-filosoficas, como la talmudica en los primeros siglos de la era
comuin, la biblica a lo largo de toda la Edad Media y la sdnscrita en
la India. Como sabemos, las versiones de la Biblia que circulaban
en Europa durante el Medioevo y el Renacimiento solian apoyarse
en rigurosos aparatos filologicos y meticulosas glosas. Asimismo,
en la larga y vasta tradicion sénscrita encontramos que prctica-
mente todo manuscrito relevante de una corriente de pensamiento
religiosa es editado con un comentario de algin gran exegeta. Un
ejemplo a la mano es la célebre Bhagavad Gita, alguna vez comen-
tada (e interpretada) por Shankara, el gran exponente del sistema
no-dualista de la tradicion filos6fica india. Yo no soy; desde luego,
un tedlogo profesional, mas propongo realizar una edicién de El
matrimonio del cielo y el infierno siguiendo este modelo. Este proce-
dimiento permitiria realizar interpretaciones mas exhaustivas, pues
—aunque pertinentemente estudiado— me parece que nunca se
ha abordado esta obra en toda su profundidad y complejidad en la
literatura existente sobre William Blake. Esto, asi mismo, me obliga
ano dejar zonas sin escrutar, algo que ficilmente puede suceder en
otro tipo de acercamientos.

La tentativa mds cercana a este tipo de aproximacion es la de
la serie The [lluminated Books, editada principalmente por David
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Bindman, Morries Eaves, Robert Essick y Joseph Viscomi (Blake
1993a); no obstante, esta tentativa, mds que intercalar andlisis con
el texto original, no rebasa la categoria de notas complementarias,
si bien varias de ellas son muy valiosas. La edicion de José Luis Pa-
lomares (Blake 2005) sigue un programa similar, aunque no idén-
tico: en primera instancia ofrece un estudio preliminar, después el
texto bilingiie y al final comentarios sobre cada una de las planchas
o léminas. En este caso, puede resultar un poco incémodo tener
que ir paginas para adelante y para atrés si el lector desea hallar cier-
ta luz sobre un pasaje en particular. Una empresa similar y digna de
mencionarse fue concretada recientemente por David Whitmarsh-
Knight; su método exegético, similar al del presente libro, se ha
enfocado en los cripticos poemas Jerusalem y The Four Zoas (www.
thefourzoas.com).

Asi, este volumen no intercalard meras notas, sino estudios in-
terpretativos de cada uno de los pasajes. Desde luego, la extension
de cada anlisis dependera de la complejidad del pasaje en cues-
tion. En la parte introductoria ofrezco un panorama general de la
obra y el pensamiento de William Blake, ademas de puntualizarlos
elementos narrativos y simbélicos a partir de los cuales he cons-
truido mi exégesis; la interpretacion propiamente dicha comienza
después de esta parte introductoria. El texto de El matrimonio apa-
rece en negritas para hacer una clara diferenciacion entre la obra
estudiada y mis comentarios, amén de que ello facilitara al lector
consultar secciones especificas. Debido a la pertinencia filologica
de ciertas fuentes criticas, varias de las citas de textos en inglés se
reproducirin en la lengua original e irdn acompanadas de una tra-
duccion al castellano en las notas. En algunos casos, he incluido la
traduccién de frases cortas o términos de forma inmediata y entre
paréntesis. A menudo suelo citar el texto de El matrimonio en inglés
en los comentarios, en especial cuando es importante reparar en la

retérica original empleada por Blake.
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El texto principal sobre el cual estéd basada mi traduccién e in-
terpretacion de The Marriage of Heaven and Hell esté incluido en la
edicion de las obras completas a cargo de David V. Erdman (Blake
1988), todavia la edicién estandar del texto blakeano. Todas las ci-
tas de obras distintas de El matrimonio estin tomadas de esta misma
fuente (a menos que se indique lo contrario). En este trabajo he di-
vido el texto de El matrimonio en secciones, debidamente senaladas
con una letra mayuscula; estas letras —que anteceden a cada sec-
cién— se han empleado por comodidad y para facilitar las referen-
cias internas en esta obra; no equivalen necesariamente al niimero
de l4mina original (asi, el “Argumento” corresponde con la limina
2 de El matrimonio y, aqui, con la seccién A). A veces una seccion
puede estar circunscrita a una sola lamina; a veces se puede exten-
der por dos o varias liminas. Mds adelante comentaré un poco més
acerca de la composicion integral de El matrimonio.

El presente trabajo no debiera medirse en términos de tra-
duccion (aunque ello constituye ya una labor de suyo dificil), sino
en términos de interpretacion. Vale la pena reiterar que mi labor
hermenéutica aqui no deriva tinicamente de las fuentes directas o
indirectas que habrian forjado el pensamiento de Blake, sino que
también se enriquece de otras tradiciones, a menudo de corrien-
tes teoldgicas de la India. En ocasiones, la lectura de uno o varios
pasajes me haremitido a otros autores y ello se refleja en mis lectu-
ras; en otras, las influencias son indirectas. Aunque a primera vista
vincular a Blake con dichas tradiciones parece algo forzado, espero
demostrar la pertinencia de este intento en la exégesis misma. Las
glosas, més que parafrasear un texto, estan destinadas a interpretar-

lo imaginativamente:

Cualquiera que conozca la historia de los comentarios sabe que éstos
fueron durante muchos siglos, y en cierto modo siguen siendo —al

menos en los libros que tendrén verdadera importancia— una de las
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grandes oportunidades de expresar originalidad, incluso radicalismo,
de pensamiento (Pelikan 2008: 112).

El matrimonio del cielo y el infierno es, para mi, uno de esos libros
que poseen verdadera importancia y que sin duda incentiva el pro-
ceso hermenéutico. Repito que busco elaborar una interpretacién
libre y personal, si bien ello no significa que me desentienda de la
critica tradicional sobre la obra de Blake. De hecho, parto de esta
literatura critica, mas no me cino exclusivamente a ella. Shankara,
al comentar la Gita, parte de los presupuestos del no-dualismo pro-
pugnado por sus predecesores, pero anade inspecciones originales

de gran valor.

Este libro es un fruto parcial de una investigacion posdoctoral que
llevé a cabo bajo los auspicios de la Direccion General de Asun-
tos del Personal Académico de la UNAM, a través del Programa de
Fortalecimiento Académico prROFIP (2008-2010), y que culminé
durante la investigacion “Dioses, mitos y revueltas en la obra de
William Blake” (registro pieryL 2009 _022). Algunas ideas de este
volimen aparecieron previamente como articulos en las revis-
tas Estudios de Asia y Africa y Acta poética (Mufioz 2008 y 2010).
Agradezco el decidido apoyo y el entusiasmo de las doctoras Nair
Anaya Ferreira (Facultad de Filosoffa y Letras, UNAM) y Silvana Ra-
binovich (Instituto de Investigaciones Filologicas, UNAM), quienes
velaron por este proyecto.




INVOCACION: LA VOZ DEL DIABLO

POESIA Y PROEECIA

Quien posea Ciencia y Arte también tiene Religion;
quien no posee ni lo uno ni lo otro, jtenga Religion!
Goethe

in lugar a dudas, la figura de William Blake posee un lugar des-
Stacado dentro de la literatura no solo inglesa sino mundial; pa-
rad6jicamente, a Blake se le estudia mucho més de lo que se le lee.
El interés en su obra no suele igualar el mismo interés por otros au-
tores anglosajones, a pesar de ser una figura medular dentro de la
corriente del romanticismo. En general, se tiende a pensar en Wi-
lliam Wordsworth y Samuel Taylor Coleridge como los heraldos del
movimiento romdntico inglés temprano y en Percy Bysshe Shelley,
Lord Byron y John Keats como los baluartes de la segunda fase del
romanticismo. Existen adems otros poetas ‘menores’, como Robert
Southey, que poco a poco han ido perdiendo popularidad. Blake fue
incluido en el paquete de los grandes roménticos ingleses solo hasta
la década de 1970; antes de esa fecha, su obra e influencia estuvieron
mis bien devaluadas. Desde luego, los ires y venires del término ‘ro-
manticismo” y los miembros de tan ecléctica congregacion no han
dejado de ser problemiticos, inexactos y parciales (Simpson 2003).
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No obstante, tanto la obra como la figura misma de Blake han
ejercido fuertes influencias en innumerables autores y artistas, como
William Butler Yeats y Allen Ginsberg en el dmbito literario, y John
Tavener en el campo de la musica. Ha sido también fuente de inspi-
racion tanto para diversas obras musicales como escénicas en épocas
recientes.' Hay que sefialar asi mismo que el poema conocido como
el “Himno de Jerusalem’, contenido en Milton a Poem in Two Books
(Milton: poema en doslibros), goza de enorme popularidad en la Gran
Bretania. En gran medida, dicha influencia se debe a su perfil profé-
tico y visionario, asi como a lo cautivador de las proposiciones que
expresa en su obra. Si bien en la actualidad Blake es casi una figura de
culto en el émbito de las letras universales, en su tiempo era ms co-
nocido porsu obra pictdrica queporsus escritos; y esto no quiere de-
cir que fuera reconocido como un artista dotado. A lo largo de su vida
sufrié incontables descalabros y numerosas criticas desfavorables.”

Vale la pena recalcar que Blake se concebia en primer lugar
como pintor y grabador, y es en ese sentido que queria obtener re-
conocimiento. Eraun visionario, si, pero un artista visionario. Elan-
siaba que la comunidad artistica valorara su contribuciéon al mundo
del arte, ademis de que esperaba que el publico recibiera y com-
prendiera sus “visiones” y “profecias” También vale la pena apuntar
que su obra plastica no pasé completamente desapercibida en su
tiempo; de hecho, Blake se gan¢ la vida justamente como grabador
e ilustrador, a veces de obras muy célebres. Al menos cont6 con
la suficiente circulacién como para generar resefias —la mayoria
de las cuales fueron, sin embargo, negativas (Ackroyd 1999: 204,
passim). En ocasiones, sus propios conocidos emitian comentarios
poco halagadores. En términos muy generales, casi todos coinci-
dian en que se trataba de una obra peculiar, a nada parecida y que
en gran medida habia sido producida por la excéntrica mente de un
lunatico. A medida que se perfil el siglo XIX, su producci6n estéti-
ca se alejo cada vez mds del gusto y la sensibilidad general.
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X

Entender a William Blake no es una empresa fécil. Entenderlo
tampoco equivale a disfrutarlo (algo sobre todo cierto de sus tra-
bajos tardios y mas elaborados). Uno puede disfrutar de sus obras
sin necesariamente comprender del todo aquello que el artista ha
querido expresar. El espiritu que rige la obra blakeana se caracteriza
por larebelién y la confrontacién, por la oscuridad narrativa, porla
experiencia personal del autor. Uno no puede sino sentirse descon-
certado ante las imagenes tan peculiares que imbuyen sus “poemas
iluminados” o “ilustrados”. Sin embargo, seria un error seguir consi-
derandolo como una mera personalidad estrafalaria y desquiciada.
Alo largo de su actividad creativa, Blake es consistente con el ima-
ginarioy el pensamiento que articula, si bien ello no resulta ficil de
aprehender. Su “pensamiento” atraviesa fases, de modo que poco a
poco se refina hasta conformar un esquema sumamente comple-
jo en los libros posteriores, por lo general conocidos como “libros
proféticos”. Un hilo conductor en la obra blakeana es la constante
homologacién entre el arte (particularmente la poesia y la pintura)
y laprofecia.

En el proceso de esta exégesis serd necesario trazar algunas
lineas de semejanza con los pensamientos arriba mencionados y
ahondar en ellos. Por un lado, es forzoso analizar la relacién entre la
ideologia de William Blake y las doctrinas derivadas de la sapiencia
biblica, ya que las alusiones son francas a lo largo de la obra del poe-
ta inglés y constituyen una motivacioén central. Uno de los puntos
a dilucidar en este sentido es en qué concuerdan y en qué difieren.
Por otro lado, me interesa sugerir la afinidad existente entre Blake y
otros autores (particularmente Friedrich Nietzsche) o sistemas de
pensamiento (sobre todo hindues). Tanto Blake como Nietzsche
proponen una liberacion del ser humano con respecto de los yugos
de la religion institucionalizada, de lo que se desprenden aspectos
interesantes que intentaré abordar en mis lecturas. En ambos au-

tores encontramos una preponderante insistencia en efectuar una
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“transgresividad ética” (Nuttall 2007: 247) que se traduce en un
proceso de transvaloracion. Cristobal Serra expresa que, de hecho,
podria considerarse a William Blake mis como un precursor de
Nietzsche que como seguidor de Boehme (Serra 1992: 13). En
realidad, la mente de Blake fue un enorme caldero donde se cocina-
ron las mas variadas influencias y confluencias intelectuales y teo-
logicas. Ademis, las afinidades con motivos filosoficos de la India
pueden permitirnos un entendimiento mas cabal del alcance y las
repercusiones de la postura ética y religiosa de Blake.

De manera preponderante, Blake fue un critico de la cultura
religiosa y social que regia su época y, por lo tanto, le fue inevitable
cuestionar también al cristianismo, uno de los ejes centrales de la
cultura occidental o europea. La vision filosofico-religiosa de Wi-
lliam Blake es tan amplia, no obstante, que es posible hallar puntos
de encuentro con otros pensadores y otras tradiciones culturales.
La literatura no es un asunto que esté encerrado en su propio me-
dio; todas las manifestaciones literarias se valen y nutren de otras
ramas de conocimiento, a las cuales, a su vez, también enriquecen.
La filosofia y la religion en particular poseen un fuerte vinculo con
la literatura, un vinculo mucho més profundo del que cominmen-
te asumimos. No es gratuito que el poeta Novalis expresara que
“La poesia es la religion original de la humanidad” En este libro
comparto la idea de que la poesia —sobre todo la poesia— esta
estrechamente ligada a la filosofia y la religion, y asi, entre otros,
lo sefialan Martin Heidegger, Octavio Paz y Maria Zambrano en
Arte y poesia, El arco y la lira y Poesia y filosofia, respectivamente. Los
objetivos de una buena parte de la poesia tienden a ir més allé de
lograr unos versos armoniosos, musicales o perfectamente estruc-
turados; su meta es alcanzar la trascendencia ontoldgica por algun
medio u otro: aspira a escudrinar en las hondonadas del ser, al per-
feccionamiento humano. Es por eso que son frecuentes las obras
poéticas que manejan temas de decadencia, nostalgia, ira, carencia
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de fe, rebelion. En esencia, la poesia trata del ser.Sibien el tema dela
poesiapuedeabarcar desde el amor hasta la muerte, pasando porlo
absurdo, lo banal, lo irdnico, etcétera, casi siempre tiene como tras-
fondo al ser. Al mismo tiempo, suele hacer criticas de la sociedad y
dela vida, delas formas como el hombre enfrenta sumundo yde la
mundanizacion de su espiritualidad.

Quiza una de las razones que hacen de William Blake una figu-
ra tan enigmaticay atractiva es su tendencia hacia una cosmovisién
integral que comprende al mismo tiempo el ambito humano y el
espiritual, por unlado, y los alcances psicolégicos que varios de sus
temas y personajes implican, por el otro. Como mencioné, se pue-
den trazar semejanzas con otras creencias con las que tal veznunca
tuvo contacto y vincular su pensamiento con otros posteriores que
causaron conmociones parecidas; el analisis comparativo permite
entender con mayor profundidad culturas y obras distintas, ade-
mas de revelar posibles vasos comunicantes.® La interrelacion de
los contrarios no es invencion de Blake, sino que en buena medida
deriva de Jacob Boehme (1575-1624), el famoso mistico alemén;
coincidentemente, en la antigua China se habla de dos energias po-
lares que rigen el mundo: el Yin-yang, En realidad, la interaccion de
ambas polaridades (manifestaciones del Tao) da origen al universo
enmovimiento. El Yin, ademds, corresponde con el principio feme-
nino, con lo pasivo, lo oscuro, lo receptivo y la suavidad. El Yang,
por su lado, representa el principio masculino, lo activo, lo creati-
vo, lo brillante y la dureza. En una gran medida, el famoso oréculo
chino conocido como el Libro de los cambios, o I-ching, funciona a
partir de la combinacion de estas fuerzas polares. El universo que
presenta El matrimonio del cielo y el infierno es igualmente dindmi-
co (Damon 1988: 262; cf. también Hilton 2003: 203). Segtin ex-
plica Blake en El matrimonio, los individuos y las situaciones de la
humanidad de algun modo surgen de la combinacién equitativa o

desigual de los polos Razén y Energia, que no necesariamente re-
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presentan principios femenino y masculino pero que en todo caso
dependen de la actividad (Energia) o la limitacién de la actividad
(Razén). La filosofia india también ofrece paralelos interesantes
con la vision de William Blake.

A qué la mencion del taoismo o la filosofia india? Tener en
mente como funcionan dichos sistemas de pensamiento nos pue-
de permitir una mayor profundizacion en la obra de Blake. No de-
bemos perder de vista que William Blake recurrio, o readapto, una
formidable tradicion subterranea que enfatizaba la continuidad de
culturas europeas y afroasidticas (Makdisi 2003: 204), un punto
al que Blake se refiere en la seccion G de El matrimonio del cielo y el
infierno (MHH, por sus siglas en inglés). En MHH, Blake ofrece su
propia version de fuerzas contrarias: a veces se trata del Bien y el
Mal, a veces de la Razén y la Energia, y en ocasiones del Devorador
y el Prolifico. La correspondencia suele ser directa entre los tres pa-
res, es decir que lo que erréneamente se considera Bien representa a
la Razon, que adopta el papel de Devorador o represor de la energa.
Mas, como el mismo poeta advierte, la existencia equilibrada de am-
bos es necesaria para la existenciahumana, puesto que la tension de
contrarios supone el verdadero progreso (MHH, seccionB) o, pues-
to de otro modo, que la oposicién constituye la “amistad verdadera”
(seccién L). Por esta razén, una gran parte del poema se sustenta en
la constante tension entre el Angely el Diablo 0 Demonio.

Como he sugerido, la dindmica del binomio evoca especula-
ciones hlosoficas orientales, si bien ello no quiere decir que Blake
esté directamente influido por India o China. No obstante, de
acuerdo con Saree Makdisi (2003: 205-6):

[...]itisin terms of the Orient that we can most clearly locate Blake’s
divergence from the emergent culture of modernization as that cultu-
re was articulated both in romanticism and in the radical movement

alongside which it appeared.
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Para Makdisi, esto supone en particular revaluar las dinamicas
‘romanticas” de Blake en torno de la problemitica del orientalismo,
un fenémeno que va ligado con la empresa colonialista. De hecho,
de entre todos los autores ingleses de los siglos XVIII y XIX, qui-
za Blake sea el poeta menos “orientalista” de todos (ibidem, 209).
Sin embargo, dicho reconocimiento también abre la puerta para
el didlogo interdisciplinario, algo que el mismo Blake parece haber
provocado. Asi, para explicar la dinamica que rige la relacion de las
entidades bindmicas en Blake, recurrir al pensamiento hinduista
puede sernos de gran utilidad.

El sistema Samkhya-Yoga, de un modo anélogo con el taoismo,
supone dos principios opuestos pero complementarios, cuya in-
teraccion genera el universo y los seres que alli residen. Estos dos
principios, ademds, representan la actividad y la pasividad. Sin em-
bargo, la correlacion entre género y movimiento es aqui distinta:
el primero, llamado Purusha, es el principio masculino de la inac-
tividad; el segundo, Prakriti, es el principio femenino de la accion.
Purusha denota al Espiritu en su estado mds pristino e inmévil que,
por influjo de la Prakriti, entra en contacto con la materia y por
ende con el mundo:

Para el Samkhya todo lo empiricamente existente posee asi una basica
y absolutahomogeneidad y desde este punto de vista se podria hablar
(...) de un “Monismo materialista” a nivel empirico, que no excluye al
‘Dualistno Materia/Espiritu” a nivel de la realidad toda (Tolay Drago-
netti 2008: 573).

Es imposible, desde la 6ptica del Samkhya, erradicar a cual-
quiera de los dos: el mundo es un producto ineluctable del juego de
ambos. El yoga clasico comparte esta vision, pero agrega un tercer
elemento de importancia: Ishvara. Idealmente, el individuo debe
poder superponerse al confuso laberinto existencial que supone el
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involucramiento con el mundo y reunirse con Ishvara (Dios). La
influencia del sistema Samkhya-Yoga ha sido permanente en el pen-
samiento hinduista a lo largo del tiempo.

En términos muy generales, el modelo que ofrece el Samkhya-
Yoga se reelabora en la cosmovision tantrica, sobre todo en sus
vertientes shaivas y shaktas. Alli encontramos de nueva cuenta una
interaccion constante de dos principios, uno femenino y otro mas-
culino. Lo que en el Samkhya-Yoga se denomina Purusha, en el tan-
tra aparece como el dios Shiva y Prakriti aparece como la diosa su-
prema, generalmente en su aspecto de Kali. El juego (erético) entre
los dioses da pie al universo. De algiin modo, el serhumano contiene
destellos de la naturaleza de estas divinidades y puede participar del
gozo que dimana de su eterno y divino juego. Una vez trascendido
este goce, el adepto sera capaz de penetrar en la Realidad Maxima
o Alma Suprema (Ishvara, en el yoga clésico; Sada Shiva o Parama
Shiva, en el tantrismo). La correlacién entre polos femeninos y mas-
culinos se convertird en una constante de la poética blakeana en las
obras posteriores a MHH. Aunque el motivo esta ya presente en Vi-
sions of the Daughters of Albion, no seré sino hasta Milton, Jerusalem y
The Four Zoas que los mecanismos de atraccion y rechazo entre los
personajes femeninos y masculinos marquen de manera inequivoca
la trama y la tension poética. Como sea, en El matrimonio las ideas
de “atraccion” y “repulsion” sostienen gran parte de la retérica de la
obra; aqui, en lugar de atestiguar la interaccion de una fuerza mascu-
lina y una fuerza femenina, encontramos la constante tension entre
el Angel (la razon) y el Demonio (la energia). Idealmente, ambos
deberian “casarse” (;y fundirse en una sola entidad?).

La identificacion ontoldgica del alma humana con un Alma
Suprema es un tema que se maneja también en el sistema monista
hindu. La filosofia Advaita, elaborada —como el resto de sistemas
filosoficos tradicionales indios— a partir de las especulaciones de
las Upanishads, concibe dos entidades principales: el atman (ser
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individual) y el Brahman (Ser Absoluto). Para Gaudapada (circa
650 ec.) y Shankara (circa 700 e.c.) —los dos méximos expo-
nentes del Advaita—, los términos atman y Brahman designan,
en realidad, a una misma entidad, pero desde una perspectiva
distinta. Sélo existe un Ser en el universo; visto desde el punto
de vista del absoluto, el ser “adopta” una manifestacion especifica,
concreta e individual (atman); vista desde el punto de vista de lo
particular, el ser comprende todo y aparece como infinito (Brah-
man). Para Shankara, la nocién yéguica de Ishvara (Dios) no es
sino una errénea superimposicion que el sujeto realiza en lo que
es en realidad el Brahman, una entidad que carece por completo
de atributos.

Entodo caso, resulta pertinente advertir que Blake no carecio de
conocimientos, aunque fuesen parciales, de las mitologias de Asia
y otras partes del mundo. Como demuestra David Weir (2003), a
través de la produccion mitografica que se publicaba en Londres,
Blake llegé a estar al tanto de las creencias y costumbres de la In-
dia. De manera significativa, vale la pena recordar que Nietzsche
recurrié continuamente al cumulo sapiencial del brahmanismo
y el hinduismo para ilustrar sus ideas; conceptos como noble, por
ejemplo, derivan su sentido directamente de la voz sénscrita arya,
lit. “noble, respetable” Las ideas que Nietzsche agrega a noble (casta
sacerdotal, tez blanca, pureza, etc.) estan presentes también en la
palabra sanscrita, en especial como se empleaba en la época védica,
apartir delallegada de los pueblos arios al subcontinente indio (cir-
ca 1500 e.c.).* Por consiguiente, el sacerdote, figura despreciada por
el filésofo aleman, es considerado como un chandala (en sanscrito,
“paria” o miembro de una casta inferior) en obras como El anticristo
(Nietzsche 1989: 112).

El ataque que Blake emprendio6 contra el cristianismo como
institucion lo acerca a Nietzsche, quien también lanzé acérrimas
embestidas en contra del cristianismo a fines del siglo XIX. En
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esta interpretacion que ofrezco de The Marriage of Heaven and Hell
serd también pertinente comparar algunos pasajes del texto con las
ideas de Nietzsche. Ya otros autores antes de mi, como Harvey Bi-
renbaum (1992), Altizer (2000) y A. D. Nuttall (2007: 246-7, 250-
1), han llamado la atencién sobre esta coyunturaintelectual. Existe,
ademas de sus criticas respectivas al cristianismo, otro punto en el
cual se pueden trazar ciertas semejanzas entre ambos escritores: la
esencia motora y liberadora del hombre mediante la cual éste pue-
de superarse y alcanzar un grado de perfeccion. De manera similar,
tradiciones filosoficas y teoldgicas indias como el Yoga o el Advaita
Vedanta suponen un camino de auto-realizacion que depende mas
de las aptitudes y esfuerzos personales que de la obra de una divina
providencia. Tener en mente dichos sistemas facilita la compren-
sion de algunos puntos centrales en el pensamiento blakeano.

The Marriage representa una pieza crucial en el caleidoscopio
del canon blakeano; no sélo es importante porque permitio la
reinvencion de Blake en la era victoriana (Hilton 2003: 201), sino
porque supuso un cambio radical en sumodo de componer. Si bien
obras como Visions of the Daughters of Albion, Tiriel, The Book of Thel
o las profecias revolucionarias (America y Europe) comparten un es-
piritu afin, en MHH el estilo satirico adopta dimensiones insupera-
bles. Posee una longitud y complejidad mayores que las canciones
de su etapa temprana; el estilo prosistico también lo distingue del
resto de composiciones, ademés de que en MHH los personajes
mitologicos de Blake son casi inexistentes, a diferencia del resto de
los poemas largos. Asi, pues, MHH puede ser entendido como un
preludio alas obras que le siguen, pero en un sentido también es la
culminacién o desarrollo final de dos obras anteriores en particu-
lar: All Religions Are One 'y There Is No Natural Religion, ambas de
1788y textos sumamente cortos (alrededor de diez pequeas lami-
nas de unos 54 x4 cms.). Como The Marriage, ambas fueron escri-

tas en prosa poética y formulan una suerte de credo y contra-credo,
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ademis de ofrecer un argumento y un listado de principios, un ar-
tilugio que se repite en The Marriage. Al mismo tiempo, el lema para
Songs of Inoccence and Experience, que Blake excluy6 finalmente de
los Cantos, revela ya algunas de las inquietudes presentes en MHH:

The Good are attracted by Mens perceptions
And Think not for themselves
Till Experience teaches them to catch

And to cage the Fairies and Elves

And then the Knave begins to snarl

And the Hypocrite to howl

And all his good Friends shew their private ends
And the Eagle is known from the Owl®

La dialéctica de estos versos recuerda mucho al programa narra-
tivo del “Argumento” (MHH, secciénA ), donde una sutil tergiversa-
cién de categorias tiene lugar. Ademds, el dguila y la lechuza (junto
con el cuervo), son iméagenes recurrentes en MHH: figuran en los
“Proverbios del Infierno” (seccion F), en una de las Visiones Mermo-
rables (seccién J) y en el Coro del “Canto de Libertad” (seccion O).

En virtud de las prerrogativas que subyacen al programa de E!
matrimonio del cielo y el infierno, Blake bordea en un discurso demo-
ledor que corre el riesgo de dejar al lector con un sentimiento de
desaliento. Para algunos, esta obra posee un tono “poderosamente
tonificante y mordaz” (Ackroyd 1999: 156). Sin duda, Blake puede
llegar a adquirir un tono apocaliptico y perturbador, pero, como dice
Kathleen Raine, nuncallega a la obscenidad que a veces muestra Fu-
seli; Blake nunca invita a la maldad, sino que la describe a Ja manera
de un Dante, es decir, con pureza profética (Raine 1996: 163). Esta
“pureza profética” salva al texto de convertirse s6lo en una obra de-
vastadora, para erguirse como unaresuelta oda ala pujanza y al vigor.
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Teniendo en cuenta lo expuesto en los parrafos anteriores, el
movil central de este estudio sera realizar un andlisis del pensa-
miento de William Blake segiin se enuncia en su obra The Marriage
of Heaven and Hell (circa 1790-93). Este es quizd el libro mas famoso
y en donde con mayor facilidad podemos explorar el pensamiento
del autor, en especial en la seccion conocida como los “Proverbios
del Infierno”. Este texto no s6lo es una manifestacion por parte de su
creador acerca de su concepcion teoldgica y ética, sino que también
constituye un estudio sobre diversas corrientes de teologia mistica
y de tradiciones esotéricas occidentales, como es el caso de Swe-
denborg, Boehme, Paracelso y Agrippa. En varios sentidos, Blake
es una suerte de visionario humanista. Aclaro: no es mi intencién
asentar que Blake es un producto directo del humanismo cristiano,
sino que a su modo posee una vision humanista del devenir huma-
no; cuanto mds si se tiene en cuenta esta definicion que Bernard
Lalande hace del vocablo “humanismo”: “Concepcion general de la
vida [...] basada enla creencia de que la salvacion del hombre sélo
depende de las fuerzas humanas” (en Poupard 1997: 770).

Uno de los rasgos que me interesa escudrifiar es la similitud
que puede advertirse entre su pensamientoy algunas ramas de la fi-
losofia oriental; me interesan particularmente nociones inherentes
al pensamiento hinduista y el mundo tantrico. Como dije anterior-
mente, lareligion, la filosofia y la literatura tienen caracteristicas co-
munesy puntos de encuentro, y aunque no se ha comprobado que
Blake tuviese un conocimiento profundo de la filosofia de Oriente
si existen peculiaridades en comin que trataré de evidenciar. Ello
no quiere decir que nuestro poeta no haya tenido conocimiento
ninguno del universo religioso indio; de hecho, tuvo cierto acceso
a través de las empresas mitogréficas de su época y a través también
del mismo Swedenborg® De este modo, intentaré traer a colacion
pensamientos ajenos uno del otro y comprobar el valor filosofico-
religioso de la poesia, aunque en absoluto pretendo afirmar que
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Blake y el tantra o Nietzsche promulgan exactamente las mismas
doctrinas; lo que hallo son similitudes ideoldgicas, no influencias
propiamente dichas. La similitud, en todo caso, permite ensanchar
nuestra comprension de la conciencia humana y construir ttiles
didlogos interdisciplinarios.

Dadas las caracteristicas de este tipo de estudios, resulta impo-
sible abarcar todos los influjos y convergencias en su conjunto, asi
que las relaciones entre el pensamiento de William Blake y Boeh-
me, Paracelso y Agrippa no seran examinadas aqui. En un sentido
muy general, las lineas que conducen esta lectura de Blake depen-
den de la convergencia que Blake y Nietzsche tenian en torno de
la figura de Jestis de Nazaret, de la apuesta por la Energia en la que
coinciden Blake y la ideologia téntrica, y la aparente filosotia no
dual que Blake por momentos parece abanderar; en este vaivén en-
tre dualismo y no-dualismo Blake llega a hacer ecos involuntarios
de la filosofia Advaita, del Samkhya-yoga y aun del taoismo. Ade-
mas, este volumen se ha propuesto rastrear minuciosamente los
referentes biblicos con los cuales dialogan distintas secciones de El

matrimonio.

ROMANTICISMO Y FUROR RELIGIOSO

Con la moral corregirnos los errores de nuestros instintos,
v con el amor los errores de nuestra moral.

Ortega y Gasset

William Blake (1757-1827) tuvo la peculiar fortuna de vivir justo
en el umbral de dos grandes corrientes estéticas. Hacia finales del
siglo XVIII e inicios del XIX naci¢ una corriente —como siem-
pre sucede— que enfrentaria los preceptos estéticos establecidos
y buscaria nuevos modos de creacion. Los “Graveyard Poets’, o
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Poetas del Cementerio, habian colaborado en la construccién de
la nueva brecha que mis tarde seria denominada Romanticismo y
que tanto peso tendria sobre el arte en general.” Sin duda alguna,
William Blake es una figura significativa de dicho periodo, aunque
en realidad es un artista pre-romantico; es innegable la fuerza de su
obra y, sin embargo, pasé mucho tiempo para que pudiera en ver-
dad ser considerado dentro de la historia de la literatura. Con todo,
vale la pena senalar que los ultimos anos del siglo XVIII, en particu-
lar la década de 1790 —cuando se compuso MHH—, implicaron
una increible efervescencia de radicalismo no solo religioso, sino
también politico. Las dindmicas que rigieron este ambiente, y lain-
fluencia que éste tuvo sobre la obra de Blake, se han examinado con
precisién por algunos estudiosos (notablemente, Makdisi 2003).
Blake no se sustrae a este debate sociopolitico, sino que participa
sostenidamente, como se puede constatar en la ultima seccion de
MHH vy en sus profecias America y Europe, contemporineas de
MHH. Al combinar su inconformismo religioso y politico con sus
ideales estéticos, Blake solia apartarse incluso del inconformismo
hegemonico (Makdisi 2003: 68-72, 258). Aun asi, sensibilidades
religiosas como la renovacion evanggélica, el milenarismo o aun el
deismo sin duda causaron una honda impresién en el poeta (cf.
Ryan 2003: 151-54).

A menudo Blake ha sido atacado por el acentuado hermetismo
desus obrasy también hay quienes podrian afirman que la sucesion
de corrientes artisticas, asi como su confrontacién, son resultado,
mas que de otra cosa, de la vanidad o del tedio que produce con el
tiempo la corriente en boga; sin embargo, Octavio Paz afirm¢é muy
acertadamente que “Cada vez que surge un gran poeta hermético o
movimiento de poesia en rebelion contra los valores de una socie-
dad determinada, debe suponerse que esa sociedad, no la poesia,
padece males incurables” (Paz 1999: 70). Puesto de otro modo: la
época de Blake es una “que teme la energia como silo energético y
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lo demoniaco fueran lo mismo” (Bloom 1999: 142); de ahi las ma-
niobras antinémicas que emplea Blake, recurso que por supuesto
lo situa del lado infernal. A través del siglo XIX, Blake era conocido
s6lo por pocos artistas, ninguno de mucho peso, y casi nadie habla-
ba de él. Samuel Taylor Coleridge, no obstante, tuvo acercamien-
tos a la poesia de Blake —aunque s6lo a los Cantos de inocencia y
de experiencia, nunca a los libros proféticos que tantos estudios han
inspirado en la actualidad— y llegé aescribir criticas relativamente
favorables.

Si bien en la corriente literaria precedente la razon se erigié
como gobernante de una buena parte del quehacer humano, en
el romanticismo la imaginacion devino el eje primordial. Esta era
la facultad fundamental del hombre y en el poeta era una especie
de visién. Los romdnticos miraron la naturaleza a través de ojos
imaginativos y no racionalistas. Para ellos, lo divino, la libertad y lo
sublime se manifestaban en la naturaleza misma; por eso para los
romanticos ésta era las mas de las veces la fuente de la imaginacion,
el poder humano més sublime® La raiz, la clave de la elevacion es-
piritual se centré en la naturaleza, a la cual los poetas romanticos
concebian como una fuente del poder creativo, pues pensaban que
“la imaginacion guardaba una relacion esencial con la verdad y la
realidad y se esforzaban por lograr que su poesia expresara esa re-
lacion” (Bowra 1982: 17). Querian, adems, superar el estado ac-
tual del ser humano; querian mejorar al hombre. La poesia era la
clave para lograr dicho perfeccionamiento. Sin embargo, entre los
romdnticos y Blake existen notables diferencias que conciernenala
naturaleza y la imaginacion.

Por un lado, Blake no cobijarfa el ideal de una poesia paisajis-
ta, al estilo de Wordsworth, porque a sus ojos ello no representaba
mis que una imitacion poco creativa. Por otro lado, y también en
oposicion a Wordsworth, Blake apostaria en todo momento por el
exceso? El tipo de poesia abanderado por Wordsworth y ejecutado
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por otros suponia, en efecto, la expresién de las emociones, pero
también exigia que éstas se encontraran reguladas (mediante pa-
trones estilisticos, por ejemplo). Por el contrario, Blake liber6 por
completo a la imaginacion y a la emocion; éstas no eran parte del
poema y herramientas del poeta, sino que constituian vehiculos de
aquéllas. Este exceso se enaltece repetidamente en MHH y encon-
trard una expresion mucho mas obvia —y desbordada— en los
libros posteriores.

Es importante advertir una oposicion latente e implicita en
MHH. Blake antepone el papel del profeta/poeta al del sacerdote
y el racionalista. Desde su perspectiva:

The succesor of the priest —although he may be the last toadmitit—
is the enlightened and liberal intellectual who, like Hume, Gibbonand
Voltaire, has exchanged dogmatic supertition for a reasonable natura-
lism, and who treats the prophet as an eccentric of a mania instead of a
heretic (Fisher 1971: 15)."

“Excéntrico”y “manidtico” son adjetivos que a menudo utiliza-
ron sus contemporaneos para describir la personalidad de William
Blake. Desde luego, el “pobre Blake” —como le llamaban algunos
de sus allegados— consideraba que la palabra del verdadero poe-
ta (como él mismo se asumia) coincidia con las revelaciones del
profeta. Ambos no pueden sino ser repudiados por las ortodoxias
intelectuales y religiosas. Pero la ortodoxia, a ojos de Blake, estd mds
alejada de la Verdad que la palabra profética. Para el poeta, la Ima-
ginacion es el vehiculo de la vida y de la inspiracién divina, como
expone en Milton 11 32: 32 (Blake 1988: 132): “The Imagination is
not a State: it is the Human Existence itself” (La Imaginacién no es
un Estado: es la mismisima Existencia Humana).

La correlacion entre la poesia y la “verdad” suele desembocar
en el plano de la intuicion religiosa, y esto es un asunto que ha
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preocupado a los estudiosos de poética y teorias estéticas. El ale-
mén Martin Heidegger escribi¢ teorias sobre la obra poética que
nos pueden auxiliar. Dice Heidegger que la relacién entre poesia y
verdad es indisputable; la primera devela la segunda mediante una
lucha que se establece entre el alumbramiento yla ocultacion del ente,
yen esta lucha también se efecttia una interaccion de adversarios o
contrarios. Esta lucha no es negativa; antes bien, su resultado pro-
duce beneficios de primer orden. Escribe Heidegger: “En [esta] lu-
cha se conquista launidad del mundoyla tierra” (Heidegger 1988:
100). Antes de la obra de arte, existe una escisién de todos los ob-
jetos y todos los seres, pero después de la poesia puede vislumbrar-
se la unidad verdadera y primigenia. Son varias las razones por las
cuales se produce dicha escision, pero, por su caricter redentor y
revelador, la poesia adquiere un estatus religioso. Es con esta lente
que debemos leer El matrimonio.

El acto poético se vuelve tan poderoso como el discurso del
profeta; los trabajos de Blake aparecen no solo para quien quiera
recibirlos, sino para quien tenga la mente lo suficientemente ex-
pandida como para entender su mensaje. La actitud de Blake es
inequivoca: “Receiving a Prophet As a Prophet is a Duty [Es una
obligacion recibira un profeta comoaun profeta] ", Blake casi impo-
ne una responsabilidad en el espectador y una condena a quien no
s6lo no comprenda, sino se mofe de la Obra: “The Mocker of Art is
the Mocker of Jesus [Quien se mofa del arte se mofa de Jests]” (en
Ackroyd 1999: 283). La poesia de Blake es un mensaje divino, una
revelacion hecha por mensajeros celestiales y que él —como todo
profeta— debe a su vez comunicar a los hombres. En la misma li-
nea de Heidegger, Octavio Paz ha senalado la estrecha relacion entre
poesia y vaticinio y en lo concerniente a nuestro autor menciona:
“El reino que profetiza Blake es el de la poesia. El poeta vuelve a ser
Vate y su vaticinio proclama la fundacion de una ciudad cuya prime-
ra piedra es la palabra poética” (Paz 1999: 233). Es preciso recordar
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que el vate es un vaticinador, un vidente, y es justo en este sentido
que Blake aspiraba a la palabra profética, como un poeta inspirado
por la divinidad que, mis que adivinar el futuro, revela verdades
(Singer 2000:116). De este modo, el destino de la humanidad y su
perfeccionamiento encontraran su piedra milenaria en el arte.

El matrimonio del cielo y el infierno es una obra que puede ser dis-
frutada enormemente, aun a expensas de que sea o nocomprendida
del todo. De hecho, entender esta composicion no es tarea facil. El
tono “profético” de la obra le imprime un estilo que lo hace bastante
disfrutable, pero la claridad del texto queda a veces comprometida
por la amalgama de referencias simultaneas y los multiples simbo-
los. Como escribe Agusti Bartra: “Todo el poema esti cruzado de
alegoriasy metaforas: el molino de la discusion y de lalogica de los
libros, los abismos de la duda y el error, los caballos de la sabiduria y
de la obediencia pasiva” (en Blake 1990: 186). A medida que avan-
zamos en la lectura, nos topamos con nuevas imagenes y nuevos
retos. El matrimonio es una sucesion de “visiones” que, si bien res-
ponden a un contenido uniforme, difieren considerablemente en
cuanto a forma. Las “Memorable Fancy” (secciones E, H, ], L, N)
distan mucho de la dialéctica de los “Proverbs of Hell” (seccién F),
y éstos del “Argument” (seccion A) y la “A Song of Liberty” (seccién
O). No obstante, MHH se erige como una labor hermenéutica que
Blake ensaya en torno de la Biblia y del cristianismo como religion
organizada, pero se trata de una exégesis que recurre a herramientas
disimiles y versatiles (Mufoz 2008; Ryan 2003: 165). Asi,cada una
de las secciones de MHH se propone presentar la propia concep-
cion que William Blake tenia del cristianismo “puro’”

Pero jcudl es el cristianismo de Blake? Sin duda, uno mas bien
heterodoxo. Tanto su bautismo como su matrimonio fueron con-
sagrados segun los oficios de la Iglesia Anglicana, pero no existen
registros de que alguna vez haya asistido a los servicios y, lo que es
mads, a su muerte fue enterrado en un cementerio para disidentes
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religiosos (Mee 2003: 136). Su ideologia religiosa est4 fuertemen-
te marcada por el radicalismo y el inconformismo religioso de la
Inglaterra de los siglos XVII-XVIII, a través de grupos como los
ranters; signiﬁcativamente, estos grupos recurrian a la retérica de
las SagradasEscrituras —en especial del Antiguo Testamento— al
grado dellamar a suspropias ensenanzas The Everlasting Gospel (“E!
evangelio eterno”), apelativo que el mismo Blake emple6 varios afos
después de MHH para titular otra obra poética (cf. Blake 2005:
26-27). En palabras de un critico canadiense, Blake encarn¢ “the
extreme limit of the Christian principle that neither doctrine nor
ritual, nor even moral sanctity, constitutes any ultimate basis for in-
dividual justification” (Fisher 1971: 3)."! Para nuestro poeta, pues,
la realizacion de la fe cristiana representa un acto individual —y
por tanto libre, desembarazada de la contencion que la colectividad
supone—; su culminacion es la integracion con el cuerpo celestial
de Jesucristo, una vez que se ha seguido su ejemplo en la Tierra. Los
dogmas y las liturgias no son sino formas externas que obnubilan
la vista del creyente. Blake busca purgar los ojos imaginativos —o
puertas de la percepcion— con base en una dialéctica “infernal’.
Dicha dialéctica lo llevara a oponerse a las lecciones biblicas del
tipo de “No hagas mal, y el mal no te dominara, sepérate delinjusto,
y él se alejaré de ti. No siembres, hijo, en surcos de injusticia, no sea
que coseches siete veces mds. No pidas al Sefior la preeminencia, ni
alreysilla de gloria” (Siracides 7: 1-4)."2

Pero ademds de esto, para el visionario inglés Cristo representa
también la Energia, el Espiritu Profético y el Genio Poético encar-
nados; Cristo es un hombre de acciones, no de preceptos. Tenemos
por un lado que Albion es el hombre primordial, el cual, alguna vez
en completa armonia, cae en una especie de suefo en el cual la
tension de los Contrarios y la tirania de uno de ellos impiden que
pueda contemplar la verdadera realidad de la naturaleza y del mun-

do. Por otro lado, Jestis es un ejemplo, un lider y es la meta que ha
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de conseguirse una vez que ha “despertado” de ese sueno, es decir,

un estado en que se lograri la plena identificacion con la divinidad:

Therefore
God becomes as we are
that we may be as he
iSIS

Por lo demds, hay que aclarar que Albion figura solo de manera
parcial hacia el final de MHH (seccion O); ni siquiera es posible
alli aun determinar si el término designa genéricamente a Inglaterra
o si se refiere al gigante que protagonizaré los poemas posteriores.
Lo mismo vale para el “Eterno Fememino” y para Urthona en el
mismo pasaje. Se trata de temas mitopoéticos que todavia no estin
plenamente desarrollados en esta fase de la produccion del poeta-
grabador londinense.

William Blake, como la mayoria de sus contemporéneos, reci-
bié una formacion religiosa cristiana, lo que sin duda alimento su
facultad creativa, pues varias de sus figuras o personajes literarios
estan estrechamente relacionados con figuras biblicas. Pero ademas
de este lado de su educacion religiosa, el poeta inglés también siguio
por algiin tiempo las doctrinas de Emanuel Swedenborg, un teo-
logo sueco que afirmaba tener conversaciones con los dngeles. En
tiempos del poeta inglés, habia en Londres una gran proliferacion
de sectas religiosas, concentradas en su mayor parte en Blooms-
bury. Swedenborg fue un personaje prominente en este contexto y
propicio la fundacion de la Iglesia de la Nueva Jerusalén, con sede
en Londres. Los primeros acercamientos de Blake a Swedenborg
fueron por medio del padre del poeta, quien era seguidor del sueco,
y Blake habria de seguirlo también por algunos anos hasta que en-
contr6 importantes discrepancias. Siempre una personalidad con

tendencias hacia las instancias de genialidad e imaginacion ilimita-

36




LOS VERSOS SATANICOS DE BLAKE

das,eljoven grabador y poeta sin duda se habria sentido estimulado

por las palabras que Swedenborg escribia:

Como quiera que mediante la Gracia Divina del Senor, las interiori-
dades de mi espiritu me han sido desveladas y en consecuencia me ha
sido dado el hablar con espiritus y dngeles, no sélo con los que moran
cerca de nuestra tierra, sino con muchos habitantes de otros planetas
(..) he sidoinstruido por ellos acercade los planetas de que proceden,
de la vida, costumbres y forma de adoracion divina de sus habitantes
() [y] se me ha permitido hacer la descripcion de las cosas que he
visto y oido (Swedenborg 1988: 13).

El visionario sueco afirmaba haber presenciado directamente
a Jos habitantes de las regiones celestiales, quienes le habian lleva-
do por un recorrido a través de distintos cielos e infiernos. Desde
luego, encontramos aqui rasgos que colocan en una tradicién simi-
lar a Dante, Swedenborg y Blake como autores y al mismo tiempo
protagonistas de un viaje mistico. En un sentido, nos enfrentamos
al mismo tipo de cronicas en El matrimonio. Swedenborg decia ade-
mis que: “La relacion entre el Cielo y el Infierno es semejante a la
que existe entre dos opuestos que acttian uno contra otro y de la
accion y reaccion de ellos resulta un equilibrio en el que todas las
cosas permanecen enorden” (Swedenborg 1988:204).

Sin duda alguna, el inquieto Blake recogio de este tedlogo ele-
mentos que complementarian su formacion y su propia concep-
cion teologica, pero la ruptura fue impetuosay no dudo en asestar
mordaces ataques contra las doctrinas de Swedenborg, The Marria-
ge of Heaven and Hell es un ejemplo del tipo de influencia que el te6-
logo y ocultista sueco ejercio sobre el poeta y pintor inglés; el titulo
hace clara referencia a las obras de Swedenborg y el texto mismo
menciona su normbre. Emanuel Swedenborg puso por escrito sus

visiones, las cuales giraban con frecuencia en torno de un equilibrio
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entre el bien y el mal, asi como también trataban de la naturaleza
del reino delos cielos y de sus habitantes. Acerca de este equilibrio,
el visionario sueco referfa que “Las fuerzas que actian mantenien-
do el equilibrio espiritual son el bieny el mal, pues toda la vida del
hombre estd en funcion del bien y el mal, siendo la voluntad el recep-
ticulo en el que actiian tales fuerzas” (Swedenborg 1988: 214-1S; mi
énfasis). Swedenborg habia atinado al advertir que estas fuerzas y
factores intervienen en la voluntad humana, pero habia errado al
no cuestionar los valores de lo “bueno” y lo “malo”. En otra parte,
escribe también que las cosas malignas y falsas se oponen rotun-
damente a las cosas buenas y verdaderas, porque las primeras son
siempre demoniacas, mientras que las dltimas son siempre divinas
y celestiales (Divine Love and Wisdom §271; Swedenborg 2003: 160
ss.). Blake acepta al menos en parte la idea de un equilibrio entre el
Cieloy el Infierno, pero al mismo tiempo hace una constante sétira
de Swedenborgy de sus doctrinas en MHH.

Para intitular su poema, el poeta inglés se basa en la dialéctica
que rige al cielo y el infierno segun el tedlogo sueco, una idea que
figura, por ejemplo, en su El cielo y el infierno (1758). La incorpora-
cion de la palabra marriage (matrimonio) en el titulo de Blake pone
en evidencia una de las diferencias entre él y Swedenborg, pues
éste decia que “la bondad no puede sentir deseos de unién con la
maldad” (Swedenborg 1988: 216). Encontramos aqui un elemen-
to que contribuye a elaborar la ironia del poema profético; Blake
“casa” los contrarios, al mismo tiempo que invierte los valores del
bien y el mal. A juicio de Blake, para Swedenborg el bien y el mal
son categorias que se anulan una a la otra y por eso no comulgo del
todo con las ideas del sueco; Blake se inclinaba mas a concebir al
bien y el mal como identidades contrarias que debian ser acopla-
das, de ahi el titulo de su libro profético. Decir Bien y Mal, en este
contexto, abarca mucho mas que meras categorias éticas; en MHH
Blake hablainsistentemente de la manifestacion y pugnaentre con-
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trarios, tipificados sobre todo por la Razén Represora y la Energia
Creativa: “El matrimonio quiere decir, pues, colocar los contrarios
Razon y Energia de forma que no puedan absorberse ni rechazarse
reciprocamente” (Bloom 1999: 142). El matrimonio del bien y el
mal apunta hacia una mediacion necesaria.

La construccion del discurso satirico en El matrimonio es acu-
ciosoy preciso, pero al mismo tiempo sin escripulosen el momen-

to de vapulear presupuestos culturales:

[MHH] attacks the very serious theme of a culture that makes itself
dismally grotesque through its misuse of mental and bodily powers.
The tone is urbane but in a happy revolutionary spirit. (...) Conven-
tional reason, alias morality, the “angelic”, is negatively grotesque be-
cause it smugly distorts the free energy of life. Energy, the “diabolic”, is
positively grotesque because it is dangerously creative and exuberant,

arising from instinct... (Birenbaum 1992: 34)."

Los altos vuelos de este tono grotesco y casi carnavalesco se
condensan en los “Proverbios del Infierno” (seccion F), pero tam-
bién en las visiones memorables donde el visionario/voz poética asis-
te auna cena en compania de los profetas Isaias y Ezequiel (seccion
H) y donde encontramos las respectivas imposturas de visiones
entre el narrador y el dngel ortodoxo (seccion L). El espiritu sub-
versivo que impera en varios proverbios diabélicos (ver en espe-
cial Proverbios §4, §5,§7, §18, §21, §37, §44, §46, §49, §55 y §67)
deriva directamente de la tergiversacion de valores instrumentada
en las secciones A-D y epitomizada por la conversién del Angel en
Demonio en la seccion N.

La argumentacion binaria y contestataria sobre la que se apoya
MHH dimana en parte de los innumerables tratados que se escribie-
ron antes de Blake y de Swedenborg acerca del cielo y del infierno.

Este tipo de literatura fue de suma importancia para forjar el imagina-
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rio colectivo inglés al respecto. Principalmente las 6rdenes eclesiasti-
cas se encargaron con exceso de hablar del infiemo a fin de asegurar
el “buen comportamiento” de los fieles y varios autores —muchos
de ellos puritanos— escribieron obras que tocaban estos temas. En-
tre 1658 y 1797 se publicaron 35 ediciones solamente de A Few Sighs
from Hell (Algunos suspiros desde el infierno), de John Bunyan, autor del
célebre The Pilgrim ‘s Progress (La procesion del peregrino), que tam-
bién manejaba el correcto obrar del creyente cristiano. Cabe resaltar
que dentro del pensamiento cristiano protestante no hay cabida para
laidea del purgatorio como una ultima oportunidad para expiar cul-
pas y “ganarse” el cielo; para el protestante no existe un plano inter-
medic, asi que s6lo las obras realizadas en vida, aqui en la tierra, son lo
que cuenta; no hay més méritos que seguir los preceptos delaiglesiay
la profesion de fe. Y no hay que olvidar las corrientes de reforma enel
seno del cristianismo, como la de Calvino, que propugnaba una pre-
destinacion divina para el cielo, es decir que Dios, desde el principio
de los tiempos, habria elegido a un cierto grupo de personas para que
compartiesen el cielo en la presencia de Cristo. Blake no llegé nunca
a sentirse particularmente atraido por ninguna de estas creencias. Si
bien no afirmé la existencia de un tercer reino o plano intermedio
entre el cielo y el infierno, si sostuvo que era posible alcanzar la gra-
cia infinita o la espiritualidad mediante facultades humanas. Nada de
predestinacion, nada de favores divinos.

Para Swedenborg también era factible que el ser humano pu-
diera vencer la igriorancia terrenal y alcanzar el cielo via el libre
albedrio y la razén. Hay que aclarar que Blake no rechazaba de
manera rotunda el papel de la razon, sino que la concebia como
una verdad incompleta, una vision a medias del mundo. Se podria
decir que nuestro poeta siempre mantuvo una especie de filoso-
fia dualista para alcanzar la perfeccion; la mayor parte de su pen-
samiento esta basado en la creencia de la interaccion de los con-
trarios: naturaleza-razon, hombre-mujer, inocencia-experiencia. Y
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es que para él la razén por si sola no logra nada salvo la esclavitud
de lanaturaleza humana; en cambio, si razén eimaginacion entran
en un juego dindmico, pueden producir la capacidad de la visién
imaginativa, la posibilidad de una aprehension global del mundoy
todos los fendmenos que existen dentro y fuera de él. A veces, sobre
todo en la retérica empleada en los “Proverbios del Infierno’, Blake
parece coincidir con el Advaita en que la verdad absoluta no debe
ser razonada, sino experimentada, casi podria decirse intuida: “El
conocimiento que uno adquiere por medio de la intuicién es in-
mediato e incuestionable” (Mahadevan 1998: 18). Tal es el espiritu
que podemos encontrar en sentencias como: “Cualquier cosa posi-
ble de creerse, es una imagen de la verdad” (MHH seccién F §38).

En su “Biblia de la Energia’, como Harold Bloom denomina a
MHH, la tension de los contrarios deriva en una lucha espiritual.
Dicha pugna es en parte fruto de la inversion de valores. Blake
pensaba que el unico medio para aprehender profunda y comple-
tamente la naturaleza del ser humano era a través de la interaccién
de estos contrarios y la libertad del Genio Poético. En el poema, los
Contrarios estdn personificados por los angeles y los demonios y
su tension se evidencia en el titulo. A lo largo del poema se desa-
rrollardn reflexiones acerca del bien y el mal y la moral de dngeles y
demonios. Durante este proceso, el bien sigue correspondiendo al
cieloy el mal alinfierno, pero cuando el autor vinculala pasividad y
la raz6n con el bien comienza a efectuar la tergiversacion. El poeta
adopta entonces el lado de los demonios; con toda disposicién es-

cucha la voz del Diablo:

.. the representation of hell as an inverted world that redresses imba-
lances which exist among the living receives its most sophisticated
development in The Marriage, where hell is no longer represented as a
specific geographic region; instead — as in Paradise Lost— it becomes

aregion of the mind (Tannenbaum 1976: 87)."
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Nietzsche articula de un modo muy similar lo que él concibe
como valores positivos para el espiritu libre del hombre en contra-
posicion con los negativos. Los “valores” imperantes no son sino
imposiciones ideologicas y, por tanto, productos de la mente —o
de mentes perversas, como diria Nietzsche. Blake se une al bando de
los demonios a la vez que Nietzsche se proclama como un anticristo
hacia el final de Ecce homo: “Dionisos versus el Crucificado” (Nietzsche
1992: 791). Mas es importante hacer hincapié en una cosa: Nietzs-
che no atacaba realmente al nazareno sino a la religion que se fund6
bajo su nombre. En este sentido, ser un anticristo significa desplegar
un anticristianismo (como religién organizada e institucionalizada),
no unaactitud anti-Jesucristo. De forma paralela, aunque Blake otorga
preeminencia a la voz del Diablo, refuerza su fidelidad a la figura de
un Jesucristo amoroso, pero al mismo tiempo valerosoy contestatario.

Para entender cabalmente MHH es importante tener en mente
quesse trata de una obra sobre todo satirica, no una profesion de fe luci-
ferina en un sentido literal. MHH satiriza no solo la religion institucio-
nalizada, sino también algunos postulados de Swedenborg, y paraello
seapropiade los recursos de John Milton: “Itis as if Blake took Milton's
image of satiric inspiration as a prescriptive statement and deliberately
sought the best possible satiric mode..” (Tannenbaum 1976: 94).1
MHH es mds que un mero panfleto malintencionado —y ciertamen-
te no es tampoco un semillero de cultos satanicos—; es una stira pro-
fética o visionaria que pretende reestablecer los valores que habiliten
alhombre para forjar la senda de su plenitud y su libertad. “La voz del
Diablo” debe entenderse justamente desde esta ptica.

Almismo tiempo, paratiempos de William Blake la figura de Satan
no necesariamente representaba una oscura fuerza del mal, sino que
representaba un motivo simbolico que encamaba fuerzas seductoras.
Aun mis: la creencia como tal en un personaje llamado Satanas habia
declinado considerablemente hacia el siglo XVIII, por lo quenosse pue-
de catalogar a MHH como una obra saténica en estricto sentido:
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By the end of the eighteenth century, among the literate classes of En-
gland, beliefin the existence of the Devil had practically vanished. Yet
English and Continental writers, painters, and popular artists exhibit

aresurgent fascination with the myth of Satan (Schock 1993: 441).””

De esta manera, la figura del Diablo o Satan se convirtié en un
“simbolo ideoldgico”. La importancia de la figura de Satanés radicaba
sobre todo en el impulso que le daban numerosos artistas, quienes
presentaban a Lucifer/Satanis como un simbolo de impetus revolu-
cionarios y de aspiracion a lalibertad (Byrony Shelley, por mencionar
sélo dos). Antes que la mayoria de roménticos, Blake ya habia repa-
rado en la fascinante caracterizacion del Satin miltonico en Paradise
Lost (El paraiso perdido). Alo largo de la obra de Blake (en particular la
segunda fase de creacion), Satdn se convierte en un motivo recurrente.

Hay tres dimensiones que contribuyen a la configuracion de la
figura del Satén blakeano: la primera es religiosa, relacionada conla
disminucion de la creencia en el Diablo y el ascenso de la mitografia
comparada; lasegunda tiene que ver con una apropiacion ideologi-
cadel mito de Satands tanto por radicales como por conservadores,
lo que eventualmente dot6 a esta figura de un contenido politico; la
tercera se refiere a la interpretacion del Satan miltonico, que presen-
taba a esta figura como un personaje mas bien humano, sublime y
heroico (Schock 1993: 442-43). Un pasaje como el siguiente, seria
la causa de que el Satén de John Milton se convirtieraa través de sus

sucesores en una ﬁgura de culto, casi mitica:

() Thus far these beyond

Compare of mortal prowess, yet observed
Their dread Commander; he, above the rest
Inshapeand gesture proudly eminent,
Stood like a tower: his form had yet not lost

All her original brightness, nor appeared
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Less than Archangel ruined, and the excess

Ofglory obscured (...)'¥

Si bien este pasaje de Paradisc Lost busca expresar la ruina de
Satanas, la descripcion lo coloca en una posicion mayestitica, subli-
me. Un poeta, particularmente de espiritu romdntico, tendria que
haberse sentido atraido por un personaje como éste, incluso haber
simpatizado profundamente. Sin duda, tal fue el caso de Blake.

EL MATRIMONIO DEL CIELO Y EL INFIERNO: EL TEXTO

The Marriage of Heaven and Hell (MHH), como la mayoria de las
composiciones de Blake, es un texto de doble naturaleza: es un texto
verbal y visual; la imagen complementa a la palabra y viceversa. Para
Kathleen Raine (1996: 54), MHH es probablemerte el libro ilumi-
nado donde Blake consigue la mayor fuerza en términos verbales y
de disenio, pero otros, como Anthony Blunt, opinan lo contrario (cf.
Blake 1993a: 129). Este serd un estudio parcial pues privilegiar el
verbo sobre la imagen; como he senalado, me interesa sobre todo
desvelar las fuentes del contenido verbal de MHH y sugerir posibles
analogias. La mayor parte de mis observaciones sobre el aspecto vi-
sual serd mds bien descriptiva; sin embargo, no dejaré de realizar algu-
nas criticas acerca de los disefios cuando ello contribuya a profundi-
zar elandlisis de pasajes especificos. En todo caso, el lector interesado
en la complementariedad de verbo e imagen en la obra de Blake en-
contrara de suma utilidad el siguiente articulo: Saree Makdisi, “The
political aesthetic of Blakes images’, en Eaves 2003: 110-32.

Esta composicion es un poema en prosa que, al igual que el res-
to de las obras de Blake, fue publicado por el autor con un método
de su invencion en el que combiné texto y grabados." La mayor
parte del texto estd conformado de pasajes en prosa; las unicas
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excepciones son las secciones A y O, que estin escritas en verso.
MHH consta de veintisiete laminas de 15.1 x 10.2 cms. en las que
se conjuntan texto e ilustracién. Todas presentan una combinacion
de texto e imagenes, aunque ninguna limina ofrece un disefo por
si mismo y sin texto, como si sucede en otras obras de Blake. Gra-
cias a su método, Blake podia imprimir cuantas veces quisiera sus
obras e incluso realizar modificaciones menores o mayores, desde
reorganizar el orden de las [iminas hasta hacer cambios en las co-
loraciones y el texto mismo; esta técnica —no hay que perder de
vista— también le permitia prescindir de la industria editorial, si
bien al mismo tiempo ello lo alienaba.

Sélo se conocen nueve copias completas de MHH (designadas
por los estudiosos como Copia A, Copia B, Copia C, etcétera), yunas
dos o tres copias incompletas (véase http:// wwwblakearchive.org).
La copia G ofrece un orden alterno de liminas y por ende de conte-
nido verbal: 1-11,185, 14, 12-13, 16-27 (cf. Blake 1993a: 115-16). Yo
me he ceniido al orden conservado en la mayoria de copias y recurri-
do por la gran mayoria de estudiosos. No obstante, resulta pertinente
considerar que el cambiante orden de liminas en distintas “edicio-
nes” de MHH bien pudo haber sido un acto consciente. St MHH,
antes que nada, denuncia a la religion organizada y el pensamiento
dogmitico, entonces la decision de ordenar de diferente modo su
propio texto no es sino una encamacion del espiritu revolucionario
de Blake (cf. Myrone 2007: 78). Algunos (por ejemplo, Mee 2003:
138) han sugerido que MHH pudo haber sido una reelaboracién de
un panfleto temprano de Blake en contra del swedenborgismo, en
concreto las liminas 21 a 23 (secciones M y parte de N). Elhecho de
que la mayor parte de MHH esté redactada en prosaparece apoyar
dicha tesis, pero no existen pruebas concluyentes.

La primera limina, que ostenta el titulo, no indica ni el autor, ni
la fecha, ni el lugar de publicacion, algo inusual en las composicio-
nes ilustradas de Blake. Esta lémina muestra a diversas parejas en-

45




ADRIAN MurNOZ

tregadas a intensos abrazos y que ascienden a lo que parece ser una
suerte de jardin. En la esquina inferior izquierda se observan unas
vivas llamaradas, de donde surge un cuerpo femenino que estrecha
y besa a una figura masculina que surge, a su vez, de una nube en
la esquina contraria y de donde emanan nubes grisiceas. Las pa-
rejas, pues, ilustran el titulo del poema: Las bodas, o el matrimonio,
del cielo y el infierno. Mas arriba se observa lo que representaria la
superficie de la tierra, donde dos parejas claramente distinguibles
se pasean entre drboles secos cuyas ramas superiores se unen como
formando un arco. Entre las ramas de estos drboles se leen las pala-
bras THE MARRIAGE OF (El matrimonio de), mientras que de-
bajo de la superficie aparecen las palabras HEAVEN AND HELL
(el cielo y el infierno). De las raices de los drboles, aparentes parejas
seabandonan al abismo que culmina en la pareja principal. Visto de
un modo, las parejas secundarias no ascienden ni descienden, sino
que flotan enlazados en una especie de etérea dicha.

Varios estudiosos se han dado ala tarea de “descrifrar” la estruc-
tura de MHH, pero todas las opciones no rebasan la categoria de
suposiciones. En la segunda década del siglo XX, por ejemplo, Max
Plowman (cf. Damon 1988: 263; Blake 1993a: 117-18) examiné
supuestas indicaciones pictoricas en los disefios de las laminas y
sugirio la posibilidad de que El matrimonio estd conformado por un
prélogo (‘Argumento”) en prosa que consta de seis capitulos y un
epilogo (“Canto de libertad”). A su vez, cada uno de los seis capi-
tulos estaria compuesto de una especie de aseveracion dogmatica
seguida de un “ditirambo extravagante” (“fanciful dithyramb"), lo
que seguiria el modelo de los sermones de un pérroco. En princi-
pio, esta hipotesis no contradice la agenda ideoldgica y satirica de
El matrimonioy podria ser, en efecto, un recurso viable. Lo que para
muchos ha parecido un confuso ordenamiento de pasajes, resulta a
ojos de Plowman un programa discursivo bastante claro: el Capitu-

lo 1 asienta los principios, el segundolos aplicaala Caida, el tercero
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describe el origen de los dioses, el cuarto trata sobre la regenera-
cion, el quinto se encarga de definir los dos tipos de hombres (el
Prolifico y el Devorador) y el Capitulo 6 presenta al Cristo como
una suerte de ‘diabolist”, o “satdnico”.

Me parece que la aseveracion sobre este aparente sexto capitulo
estd sujeta a discusion pues, como he mencionado ya, Blake no de-
fiende ninguna adoracién de Satanas. “Infernal’, desde la dialéctica
de El matrinionio, no equivale necesariamente a “satanico. Lo que
el autor hace es otra cosa: una sitira que tergiversa la moral preva-
leciente para reivindicar valores menospreciados. Como mencioné
ya en el prefacio, para efectos de anlisis en este volumen he prefe-
rido dividir la obra en fragmentos discursivos o narrativos mas o
menos auténomos o coherentes por si mismos (independiente-
mente de los disefios visuales). Cada uno de estos fragmentos se
encuentra identificado como “seccion” y una letra en mayuscula.
Numerosos filésofos han seguido un sistema similar. Para el caso de
Blake, una fuente importante es Swedenborg, cuyas obras estaban
divididas en paragrafos o secciones, de ahi la no tan descabellada
conveniencia de emplear el mismo método.

Con el afén de trazar una suerte de correspondencias entre la
estructura sugerida por Plowman y el esquema utilizado en este
libro, ofrezco la siguiente tabla:

PARTE (segiin Plowman) SECCION (en esta edici6n)

Prologo A
Capitulo | BC[D]
Capitulo 2 [D]EF
Capitulo 3 GH
Capitulo 4 1]
Capitulo 5 KL
Capitulo 6 MN
Epilogo (0]
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Como apunté lineas arriba, Plowman define cada capitulo
de acuerdo con una unidad temética. Ello, sin embargo, presenta
algunas dificultades. La seccion D, por ejemplo, bien podria de-
sarrollar el tema de los principios (el “ditirambo extravagante”), o
bien podria ser una declaracion dogmatica de como los principios
introducidos en el Capitulo 1 se aplican a la Caida. La seccion F
(los “Proverbios del infierno”) es atin mas dificil de ubicar en el mo-
delo de Plowman. Puesto que la seccion F constituye una secuencia
ad libitum de sentencias, y puesto que las sentencias por lo general
tienen el propdsito de enunciar observaciones sapienciales, ;c6mo
definir —o descartar— la posibilidad de que estos proverbios
también expresen los principios, al mismo tiempo que los aplican
al estado ruinoso del hombre en la visidon de Blake? Ademas, varios
de los proverbios de esta seccion también podrian ilustrar los te-
mas que, de acuerdo con Plowman, definen los otros capitulos. La
division que aqui propongo tiene la ventaja de que permite prestar
suma atencion a segmentos individuales, independientemente de
su vinculacion con los segmentos anteriores o posteriores.

A mediados del siglo XX, Martin Nurmi ofrecid otro enfoque.
Suinteresante argumento sugiere que la estructura de The Marriage
se asemeja mas a un modelo musical —una especie de rondo filo-
s6fico— que a un tratado retdrico o filosofico, a pesar del conte-
nido del texto. Asi, Nurmi (1979: 562-565) distingue tres partes
principales: A-B-A: La parte A lidiaria con la teoria delos contrarios,
la parte B con la percepcion espiritual y la A" de nuevo con la idea
de los contrarios; cada parte, ademés, incorpora sus pequefias “va-
riaciones” que servirian de ilustracion musical, por asi decirlo. La
parte A, de acuerdo con Nurmi, incluye dos secciones expositoras
(secciones A y B, en mi esquema) y una variacion (secciéon C). La
parte B estaria conformada de las secciones D-I, mientras que la
parte A’ constaria de las secciones J-N. Por alguna razén, Nurmi no
inluye la seccién O, el “Canto de libertad’, en su esquema. Si bien su
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esquema ofrece una ingeniosa lectura d¢ MHH —una pieza mu-
sical programatica, digamos—, la omision del “Canto de libertad”
nos deja con una melodia trunca.

De manera un tanto simplista, sugiero que entendamos la sec-
cién A como una profecia, sobre la cual las secciones B a N fungen
como una larga y ludica exégesis; la seccion F (“Proverbios del In-
fierno”) destaca por constituir una suerte de oratorio infernal, cu-
yos temas expanden y a veces condensan las ideas desarrolladas en
el resto de la obra. La seccion O, por su parte, ofrece la aplicacion o
consecuencia de la profecia de Rintrah en la seccién A. Incorporar
el anilisis dela seccion O permite leer con mayor profundidad esta
obra; nos permite gozar mejor de las variacionesy las codas de este
canto infernal.

Por lo demads, conviene resaltar un punto enigmético. A pesar
de la fama que The Marriage of Heaven and Hell posee en la actuali-
dad, ello no fue asi en tiempos de Blake. De hecho, parece que ni ¢l
mismo le otorg6 toda suatencion, al menos no en la misma medida
en que se la otorgd a otras obras tempranas y tardias. En 1793, fecha
cercana a la publicacion inicial de MHH, Blake solo ofrece una vez
la obra para la venta al publico. En los afos posteriores apenas si la
menciona e incluso lleg6 a no considerarla enabsoluto. Hasta don-
de se sabe, Blake realizé muy pocaé impresiones de MHH —va-
rias de ellas parciales— y, de hecho, no fue sino hasta 1818 y 1827
que decidi¢ imprimir MHH de manera integral (cf. Blake 1993a:
113, 115, 116; Viscomi 2003: 59). Obras més o menos coetineas
aMHH, como Songs of Innocence and of Experience (1789/94), The
Book of Thel (1789) o Visions of the Daughters of Albion (1793) fue-
ron impresas constantemente. La mayor parte del tiempo, el poema
MHH quedé relegado: se conocen s6lo nueve copias completas y
dos incompletas.

;Por qué estaactitud tan misteriosa con respecto a The Marriage?
Resulta bastante desconcertante el hecho de que Blake mismo no pa-
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rece haberse convencido del todo acerca de la importancia y calidad
de esta obra. De lo contrario, ;por qué esa desatencién? Esta es una
incognita hasta el momento mal explorada. Para Palomares, posible-
mente Blake no produjo més ejemplares porque podria haber con-
siderado el texto demasiado “paraddjico y chocante” (Blake 2005:
269). {Pero acaso el resto de la produccién de Blake no es igualmente
paraddjico y chocante, incluso mucho mas en poemas como The Four
Zoas o Jerusalem?

MHH es, de alguna manera, un profundo preludio a las obras
posteriores y mas complejas del canon blakeano; ejecuta un ataque
frontal y satirico contra varias posturas teoldgicas, tanto conven-
cionales (las iglesias romana y protestantes) como menos conven-
cionales (Swedenborg), pero que en ojos de Blake representan en
conjunto un espiritu ortodoxo recalcitrante. El sarcasmo imbuye
la obra tanto en su aspecto textual como en su aspecto visual. Es
sin duda una obra muy sardénica. ;Es posible que Blake se hubie-
ra auto-censurado? ;Acaso terminé por desagradarle el modo tan
directo como ataca a convencionalismos y formalismos religiosos,
incluyendo a Swedenborg—al menos de un modo més directo que
en los libros proféticos? Esto no parece probable, si uno toma en
cuenta su temperamento a partir de sus biografias. ;Tal vez hacia
1793 cambio de ideas religiosas? No, pues en realidad el mismo es-
piritu contestatario impera en el resto de sus creaciones, sobre todo
en las que siguen a MHH: los presupuestos convencionales en ma-
teria de religion —en la opinion del artista inglés— estanerrados y
es menester liberar al espiritu cautivo por dicha opresion. No debe-
mos pasar por alto el hecho de que MHH, a diferencia de las obras
posteriores, no ostenta en el titulo la palabra “prophecy”, si bien el
tono de la obra participa de una retorica visionaria y profética.

En las obras posteriores, sin embargo, encontramos una dife-
rencia importante con respecto a MHH: en libros como America,
Europe, Milton o Jerusalem, los ataques contra las instituciones y las

50




LOS VERSOS SATANICOS DE BLAKE

convenciones religiosas y politicas estdn articuladas de otro modo.
En dichas composiciones, el mundo narrativo-poético al que nos
enfrentamos es un mundo mitico, en tanto estd poblado de perso-
najes surgidos del pante6n blakeano. En MHH, por el contrario,
solo en los fragmentos que abren y cierran el poema encontramos
tal cosa y ello de manera muy atenuada: en el ‘Argumento’, Rintrah
que ruge y parece presagiar cataclismos; en el “Canto de libertad’,
Orc, la Eterna Femenina y Urizen aparecen mencionados inciden-
talmente. Ninguno de estos personajes figura en el cuerpo central
de MHH ni sus caracteristicas son especificadas. El grueso de la
obra se desarrolla a partir de imdgenes, simbolos y referentes del
dominio publico: motivos y personajes biblicos, tedlogos y poetas
europeos, las figuras de dngeles y demonios.

A partir de los estudios biograficos y epistolares se sabe que
Blake siempre tuvo actitudes mds bien opositoras a distintos tipos
de regimenes, en especial en tanto caracterizados como modelos
patriarcales y autoritarios. Veia con buenos ojos los espiritus pro-re-
volucionarios franceses e incluso llegé a portar en publico el bonnet
rouge, distintivo tipico de los partidarios de la Revolucién (Ackroyd
1999: 159). Blake y otros simpatizantes de los vientos revolucio-
narios coincidian también en sus posturas anti-mondrquicas. Ante
estos brotes de descontento y oposicion, el Estado emprendi6
una campana de persecucion, acusaciones y condenas; de hecho,
su alguna vez amigo Joseph Johnson fue arrestado por vender un
panfleto de ideologia radical. Se trataba de un ambiente hostil que,
al menos parcialmente, produjo en Blake un “temor nervioso” (ner-
vous fear) (Ackroyd 1999: 167, 187,225; Muiioz 2011:235) quelo
llevo a desprenderse de America a Prophecy, obra donde simpatiza
abiertamente con los movimientos libertarios de las colonias (y
por ende se opone al dominio de la Corona).

Quiza un temor similar lo hubiera llevado a hacer lo mismo
con MHH, pero en realidad al poeta le hubiese bastado con extir-

Si




ADRIAN MUNOZ

par "A Song of Liberty’, la tinica seccion que puede leerse en esos
términos politicos. Y no lo hizo. De hecho, y como se vera mas
adelante, “A Song of Liberty” daria paso al poema América: una
profecia, donde el poeta aboga por la independencia de las colonias
britdnicas en el continente americano. Inicialmente, ademas, MHH
contemplaba un disefo intitulado “Our End is Come” [“Nuestro
fin ha llegado”] que Blake terminé por desechar (cf. Blake 1993a:
113). En 1803, el artista retomé el disenio, lo re-trabajé y lo rebau-
tizé como ‘A Scene in the last Judgement. Satan’s Holy Trinity. The
Accuser, the Judge, and the Executioner”. El temor a los reproches
por sus concepciones religiosas tampoco puede ser un argumento
vélido, pues ya los circulos intelectuales nutridos por el pensamnien-
to iluminista cuestionaban —y aun anulaban— la importancia,
validez y eficacia de la vida y la fe religiosas.

Tal parece que poco a poco Blake comenzo a refinar sus vi-
siones cosmologicas, las cuales estaban imbuidas de personajes
y/ o energias personificadas que eventualmente se convirtieron en
los protagonistas de sus sagas poéticas. Tal vez esto sea parte de la
respuesta. Acaso en un momento dado Blake se hubiese dejado de
sentir satisfecho por la articulacion de sus ataques en MHH y hu-
biese optado cada vez mas por hacerlo a través de las gestas de sus
figuras miticas. Blake no veia con buenos ojos los textos cuyo sig-
nificado podia ser entendido por cualquier persona, y ciertamente
sus libros proféticos son dificiles de comprender. Pero ello no quie-
re decir que MHH sea una obra facil. No lo es. La confluencia de
ironia, de referencias muiltiples y de aparente desorden narrativo
hacen de MHH una obra oscura, si bien sumamente atrayente.

Aun otra posibilidad tendria que ver con el aspecto pictérico.
En comparacion con sus trabajos posteriores, en MHH los gra-
bados y diseiios no poseen la misma prominencia. Salvo The Four
Zoas, obra que nunca concreto, los otros libros tardios son prédigos
en disenos, al grado de que del total de liminas, varias ostentan ilus-
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traciones de ldimina completa, sin complementar texto alguno. A
veces incluso las imagenes en estos trabajos parecen seguir un hilo
narrativo simultneo, mas no verbatim con el texto. Por otra parte,
si hubiera sido el caso que Blake desestimé MHH debido a subajo
nivel pictorico, bien podria haber reelaborado las liminas y agrega-
do imagenes. Ello no fue asi, como sabemos. Al mismo tiempo, hay
que advertir que MHH utiliza mucho més la prosa (aun si ésta es
poética) que el verso, y sabemos que para Blake el verbo profético
suele equivaler a la versificacion visionaria.

No sera ficil disipar la incognita que supone la falta de aten-
cion de Blake hacia MHH. Habra que buscar evidencias en archi-
vos epistolares y hacer muchas conjeturas. Antes de terminar con
esta cuestion, me gustaria sugerir otra posibilidad. Esta obra fue
compuesta en gran medida como respuesta a la teologia de Ema-
nuel Swedenborg, y si MHH se burla de la religion organizada, se
mofa aun con mayor crudeza del tedlogo sueco. Pero parece que
mis adelante en su vida, Blake volvi6 a “hacer las paces intelectua-
les” con Swedenborg, En Miltor (1804-1811) la voz poética sugiere
que los escritos de Swedenborg fueron mal comprendidos por sus
contemporaneos y, por tanto, execrados: “O Swedenborg! stron-
gest of men, the Samson shorn by the Churches!"? De esta mane-
ra, el Blake de Milton parece favorecer de nuevo al visionario sueco.
¢Es posible que esta actitudlo llevara a desestimar su MHH? Su ac-
titud para con John Milton esigualmente ambigua. En MHH Blake
lo critica severamente, pero ello no le impide componer un largo
poema con su nombre. Y en Milton a Poem, Blake no despliega una
embestida contra John Milton, sino que busca su reivindicacion.

Cuando Blake volvié aimprimircompleto MHH (1818/1827)
ya habia conformado su canon propio; todo lo que produjo en
sus ultimos anos fueron ilustraciones y grabados de otras obras y
algunos apuntes mds bien dispersos. A su muerte, todavia dej in-
conclusas lasilustraciones para la Divina comedia. Aunque muchas
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de estas ilustraciones son magnificas, no volvi¢ a “escribir’ mas
visiones; solo las reimprimi6. Ello también quiere decir que sal-
vo los reordenamientos de liminas, el texto se mantuvo igual. De
hecho, parece que MHH es una de las composiciones en las que
Blake realizo menos modificaciones textuales o visuales; la mayo-
ria de alteraciones se limitaron a tonos, matices y pequenos trazos.
Pese al descuido, la obra se mantuvo casi intacta. En la actualidad,
junto con Songs of Innocence and of Experience (Cantos de inocencia
y experiencia), MHH es una de las obras mas famosas de Blake, lo
que de algiin modo ha solventado el descuido que padecio en vida
del poeta.

EvL estTiLo pDE MHH

En palabras de un entusiasta estudioso, nuestro poeta inglés es el
profeta y visionario més original que ha producido la cristiandad, y
también el més atrevido y radical (Altizer 2000: xi, xii, xv). A Blake
se le puede entender justamente como un bardo. Se trata, si, de un
poeta, pero de un poeta en un sentido mucho més amplio: compo-
ne versos, dibuja ilustraciones, recrea visiones, canta las voces que
le susurran y vociferan a los oidos. Es, pues, un Bardo, un poeta he-
roicoy lirico, inspirado por energias divinas e infernales. En ese sen-
tido, verdaderamente pertenece al gremio de personajes inspirados
como los profetas biblicos, Mahoma y los videntes upanishédicos
de la India védica. Ahora bien: ;c6mo compone una obra literaria
un poeta con personalidad profética?

Como se ya ha expuesto arriba, MHH constituye una comu-
nién de texto e iméagenes. Blake, siempre fiel a su tendencia por la
palabra profética, favorecio a lo largo de su vida la capacidad vi-
sionaria. Esta técnica verbo-visual no hace sino responder a esta
motivacion. En algunos sentidos, de hecho, se puede considerar a
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Blake mds un artista plastico que un poeta; su actividad pictérica
comenzo antes que la literaria y concluyé mucho después, hasta su
muerte. Es mas: Blake se concibi6 siempre como artista visual en
primera instancia y, de hecho, se gan6 la vida en el arte del grabado,
la ilustracién y la impresion (cf. Bindman en Eaves 2003: 85-109).
El texto de MHH estd dividido en diversas secciones que narran
visiones y didlogos de la voz lirica con personajes biblicos, como
son los profetas Isaias y Ezequiel, y con éngeles y demonios. La
obra inicia con un “Argumento” —el tinico escrito en verso junto
con el post-facio “Canto de libertad"— que opera como vaticinio
o antecedente de todo lo que sucede a lo largo de MHH; después
seguimos con una serie de secciones, algunas intituladas y otras no.
La mayoria de los didlogos se presentan en las piezas denominadas
“A Memorable Fancy” (“Una visién memorable”). Las ldminas 7 a
10 (seccion F en esta obra) contienen los célebres “Proverbios del
inflerno’, coleccion de maximas y sentencias satiricas que cuestio-
nan la moralidad convencional.

Es importante advertir que el estilo original de la obra puede
llegar a resultar complejo y aun ambiguo por momentos. Témese
por ejemplo la seccién D, donde a veces los conectores gramatica-
les no son tan claros ni evidentes. Blake en ocasiones parece forzar
la logica sintactica, como si al mismo tiempo forzase la dialéctica
intelectual del lector. Finalmente, el poeta no habla desde la perfec-
cion lingiiistica, sino desde estados de profunda vision estética y
teoldgica. No busca, pues, la perfeccion del lenguaje humano, sino
desvelar verdades ontoldgicas. Blake habla con voz de profeta y,
como todo profeta, no puede ni debe dejar de hablar oscuramente.
Y la voz del profeta esta inspirada por el Genio Poético.

ElGenio Poético, pues, constituye una manifestacion del Espiri-
tu Santo en la medida en que es una herramienta para aprehender la
‘divina forma humana” (Schorer 1959: 103 ). Segtin Blake, el Genio
Poético —y que es denominado Espiritu de Profecia segun él— es
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también una forma de principio universal, del cual de uno u otro
modo derivan todas las religiones del mundo. Por ello no es extra-
fio, it mucho menos contradictorio, que en sus textos se encuentre
una gran mezcla de elementos disimiles —tanto occidentales como
orientales— y los propios del autor, y es también por esto que el
poeta inglés tenia en tan alta estima la figura del profeta. Atn més:
el lenguaje que Blake utiliza en sus textos es semejante a otros textos
religiosos, en especial de lo que (equivocamente) llamamos “tra-
dicion judeocristiana”. No solo la forma en que estd redactado The
Marriage of Heaven and Hell nos trae a la mente los versiculos de la
Biblia, sino que incluye sus propios proverbios muy al estilo del rey
Salomon, los que, no obstante, a veces poseen un lenguaje mucho
mis criptico: “Drive your cart and your plow over the bones of the
dead’, ‘A dead body. revenges not injuries” o “Damn. braces: Bless
relaxes” (MHH, seccién F §2, §16y §57). La peculiar puntuacién
en numerosos textos de Blake, como ya he dicho antes, imprime un
ritmo especial, un ritmo solemne y ceremonioso como el mensaje
de un verdadero profeta. Este estilo de escritura es conferido a Blake
por el Genio Poético, pero también en gran medida estd mediado
por la obra de Swedenborg: “Blake’s chief strategy for imagining this
double movement of condenmation and remedy is to create a three-
way Alliance between the forms of satire, sacred discourse, and, as
the connecting middle term, Swedenborg’s Works™' (Blake 1993a:
127). El producto final es una exquisita satira religiosa.

Lo que en ‘A Song of Liberty” (seccion C) logra Blake por medio
de la numeracion, en otros pasajes lo consigue mediante un uso muy
particular de la puntuacion y el reiterado empleo de conjunciones:

And the original Archangel or possessor of the command of the
heavenly host, is calld the Devil or Satan and his children are call'd
Sin & Death.

But in the Book of Job Miltons Messiah is call ‘d Satan.
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For this history has been adopted by both parties.

It indeed appear’d to Reason as if Desire was cast out, but the Devils
account is, that the Messiah fell. & formed a heaven of what he stole
from the Abyss... (MHH, seccién D)

The Prophets Isaiah and Ezekiel dined with me, and 1 asked them how
they dared so roundly assert. that God spake to them... (seccién H)

Con apego al programa satirico y transgresor que domina
la obra, Blake recurre a un discurso bastante cercano al espiritu
nietzscheano: frases voldtiles, incendiarias, y un constante juego
de sentidos y referentes. Los mensajes de ambos pensadores estin
desarrollados en un estilo que persigue la libertad de expresion y
pensamiento, un estilo que da rienda suelta a la pasion y el furor. Ni
los textos del fildsofo estdn redactados en la linea tradicional de di-
sertaciones filosoficas, nilos trabajos de Blake se cifien a las formas
habituales de poesia y arte. Ambos, con sus semejanzas y diferen-
cias, hablan conla voz de los profetas; se valen del mito y el simbolo

2«

y los adecuan a su ideologia.?* “Proverbs of Hell’, la seccién F de
The Marriage —y también la més extensa—, constituye una serie
de aforismos en los que se encuentra condensado el pensamiento

de Blake sobre los puntos arriba citados:

Prisons are built with stones of Law, Brothels with bricks of Religion
(MHH, F§21)

The roaring of lions, the howling of wolves, the raging of the stormy
sea, and the destructive sword. are portions of eternity too great for
the eye of man (MHH, F §27)

Elmodo en el que estan redactados es de una enorme riqueza'y
son estos proverbios los que acaso mdsinterés y fascinacion han cau-
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sado entre los lectores de William Blake. Por supuesto, se encuentran
entre las palabras mds citadas de Blake. Nietzsche, de igual manera,
prefirié la escritura basada en aforismos, que varian en extension.
Aqui valdria la pena considerar brevemente que no seria extraio que
la dedicacion misma que Blake parece haber conferido a la seccién
de los Proverbios dimane de su sétira contra Swedenborg, toda vez
que el tedlogo no solo no mostré nunca interés alguno por la poe-
sia, sino que el libro biblico de Proverbios no figuraba en su canon
religioso segun sus lineamientos (Blake 1993a: 125). De acuerdo
con Swedenborg, Proverbios no pertenecia a los libros “inspirados”
y, por tanto, no podia ser transmisor del Divino Logos. Blake, de una
manera sumamente ingeniosa, combina sus discrepancias con Swe-
denborgy con la sapiencia convencional religiosa en los “Proverbios
del Infierno’, entablando una suerte de didlogo simultineo con Swe-
denborg, la Biblia, otros pensadores y con autores inconformistas.
La dialéctica infernal de Blake se apoya en dos ejes claves: a) la
negacion pura, u opuesto directo de la metifora (A no es B), y b)
la “hipocresia’, es decir, cuando algo estd disfrazado de algo mis,
o utiliza el nombre de otra cosa, o se malinterpreta por algo mas
(X por Y) (cf. Eaves 2003: 11). Asi, pues, en MHH la negacién
comienza con el titulo mismo: el Cielo no es el Infierno, pero ad-
quiere mayores resonancias a medida que nos adentramos en la
obra: el Cielo 1o es el Bien, el Cuerpo no es el Mal. Y aun mis: el
Cielo pretende pasar por el Bien. Por consiguiente, el fenomeno
de hipocresia termina por identificar a la Razon con el Cielo, ala
Energia con el Infierno. Desde esta 6ptica es que debemos enten-
der las figuras de Satén y el Mesias en John Milton segiin Blake: el
Mesias de El paraiso perdido no es tal, sino que tan solo utiliza tal
apelativo (cf. MHH, seccién D). Del mismo modo, el control de
la pasion (un tema reurrente en MHH) no representa una virtud,
sino una debilidad que, engafiosamente, se adjudica la etiqueta de

moralidad, entereza o fortaleza.
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Tal vez por la interaccion de estos dos ejes, en més de una
ocasion la retdrica aforistica de Blake se acerca al contrasentido:
“Excess of sorrow laughs. Excess of joy weeps” (MHH, F §26). La
argumentacion blakeana en MHH, y que alcanza su maxima expre-
sion en los Proverbios, es sumamente profunda, profunda por la
dimension que proyectan a expensas del maniqueismo intelectual
y moral. En este sentido: “la profundidad es la dimension donde
cesan las categorias y las oposiciones de la mente binaria, cediendo
el paso a las correspondencias y la funcion totalizadora”” El comen-
tario anterior fue emitido por Roberto Juarroz a propésito de las
formulas epigraméticas de Antonio Porchia (1999: 146). Fcil-
mente podemos aplicar el comentario al estilo de Blake. La opo-
sicion logica de los proverbios infernales no hace sino poner de re-
lieve el contrasentido que, en realidad, tienen las categorias de Bien
y Mal como las entendemos habitualmente. Y, junto con Juarroz,
podriamos también decir que “la maxima profundidad se opone al
discurso” (ibid.: 147). Asi, Blake optd por la retérica poéticay no la
prosa ensayistica. Ms adelante habremos de encontrarnos con los
aforismos de Porchia (Voces), algunos de los cuales parecen haber
sido inspirados por la voz diabélica que habla en MHH o atin de
otros versos. Compérese: “Y sin ese repetirse eternamente de todo,
de si mismo a si mismo, a cada instante, todo duraria un instante.
Hasta la misma eternidad duraria un instante” (Voces §41), que
guarda ciertos ecos de la “eternidad en un instante” que menciona
Blake en los primeros versos de Auguries of Innocence. Los aforismos
de Porchia, sin embargo, poseen una dimension ausente en los de
Blake: la vida del dia a dia, el amor y el desencanto, la melancoliay
la euforia. Con Blake, al menos en esta obra, nos encontramos ante
una expresion aforistica decididamente infernal e incendiaria que
no da tregua.

Los epigramas de Blake estin perfectamente construidos tan-
to en lo alegorico como en lo retdrico e indudablemente hacen
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clara alusion a los Proverbios en el Antiguo Testamento/Tanakh,
adjudicados a Salomoén. No obstante, al igual que con las ﬁguras
mitoidgicas de su invencion, resulta en extremo dificil desentranar
la significacion de varios de ellos. Por lo general, Blake hace uso de
elementos de la flora y la fauna para elaborar sus sentencias, las cua-
les suman en total unos setenta proverbios que no necesariamente
siguen un orden temético; pueden estar ora agrupados por topico,
ora no, e incluso es comun hallar aislados dos aforismos casi idén-
ticos como “Excess of sorrow laughs. Excess of joy weeps” (Prover-
bio §26), tres lineas abajo: “Joys impregnate. Sorrows bring forth”
(629) y aun unos treinta proverbios mas adelante: “Joys laugh not!
Sorrows weep not!” (§60). Del mismo modo, Nietzsche se vale de
laimagen del dguilay el asno, de la auroray de lanoche, por ejem-
plo, para elaborar suspostulados. En ambos escritores, el aforismo
es una forma hiperbolica mediante la cual revelan el significado
como accién, no como objeto de contemplacién, al mismo tiempo
que constituye una relacién microcésmica con la vida (Birenbaum
1992: 88). La vida queda representada en un condensado aforis-
mo, con todas sus tensiones y como una unidad indisoluble:

There is a point in every philosophy when the philosopher’s
“conviction” appears on the stage—or to use the language

of an ancient Mistery:

Adventavit asinus,

Pulcher et fortissimus (Nietzsche 1992: 205).2*

One is best punished for one’s virtues (Nietzsche 1992: 278).%*

Por otra parte, también esimportante reconocer el deseo cons-
ciente de jugar y tergiversar las categorias convencionales de moral
y conducta. Cuando Blake recurre a imégenes de la fauna y flora
biblica, ello tiene el propésito de establecer un telén de fondo que
permita la subversion. Y es que para poder construir un discurso
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verdaderamente incendiario, es menester utilizar un conjunto pre-
establecido de motivos y respuestas culturales y estéticas (Nuttall
2007: 250-51). De este modo, Blake no sélo copia el estilo narrati-
vo y discursivo de la Biblia (principal, mas no exclusivamente) para
imprimirle un tono “profético” a MHH, sino que juega con simbo-
los comunes, con los cuales la mayoria de los receptores pueden
relacionarse de forma natural. Emplea las iiguras saloménicas del
Sabio y el Necio, las caracterizaciones ortodoxas del Angel y el De-
monio, sentencias como “Open rebuke is better than secret love”
(Prov 27: 5)* o “Counsel in the heart of man is like deep water;
but a man of understanding will draw it out” (Prov 20: 5)* y las
trastoca. Sin esta base no podria funcionar el mensaje evangélico
de Blake.

THE MARRIAGE OF HEAVEN AND HELL Y LA TRADUCCION

Entre las numerosas traducciones de El matrimonio a lengua caste-
llana, cabe destacar las siguientes: la de José Luis Palomares, publi-
cada por editorial Hiperién (Blake 2005), la de Xavier Villaurrutia
por Verdehalago (Blake 2002a [publicada también por Fontamara:
Meéxico, 2008]), la de Agusti Bartra por la unaM (Blake 1990), la
de Enrique Caracciolo Trejo por Alianza (Blake 1998), la de Mir-
ta Rosenberg por Need (Blake 1997) y la de Bel Atreides por pvp
ediciones (Blake 2002b).

Vale la pena senalar que las versiones de Caracciolo Trejoy de
Villaurrutia no incluyen el fragmento "A Song of Liberty” (“Can-
to de libertad”), lo que representa una omisién grave; de hecho,
parece que en distintos pasajes Caracciolo sigue la version de Vi-
llaurrutia. Sobre esta omision vale la pena mencionar que un error
comun en el que han caido algunos lectores es el de considerar el
pasaje “Canto de libertad” (seccién O en este volumen) como una
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suerte de apéndice del cual se puede prescindir, pues opinan que su
estilo es completamente incompatible con el resto del libro y que,
en realidad, no agrega nada sustancial al espiritu de El matrimonio.
Se equivocan: algunos criticos bien han insistido en que es abso-
lutamente necesario reconocer que el idealismo revolucionario de
Blake y sus afinidades con el pensamiento mistico son inseparables
(cf. Thompson 1993, Weir 2003). La vision profética de nuestro
poeta atane a ambas esferas: el politico y el espiritual; uno no se
puede entender sin el otro. En este sentido, “Un canto de libertad”
constituye una especie de coda irrevocable. Mi traduccion, desde
luego, incluye dicho pasaje.

La traduccién de Rosenberg parece por momentos un tan-
to descuidada, tanto en su lectura del texto original como en la
composicion de la version castellana.’” Villaurrutia, como es de
esperar, se permite mayoresvuelos poéticos,lo que aveceslehace
sacrificar el sentido original si bien a veces tiene felices aciertos.
Por su parte, Palomares y —en menor grado— Caracciolo Trejo
se muestran mucho mas comprometidos con el sentido primige-
nio y menos interesados en lograr una version mas “poética”. Las
traducciones de Bartra y Atreides resultan satisfactorias en general
y esta tltima cuenta con la ventaja de incluir notas explicativas al
pie. Aunque he consultado todas estas versiones, he procurado
producir una traduccién propia, y si bien en algunos pasajes los
varios traductores coincidimos, en otros divergimos considerable-
mente. En las notas he proporcionado discusiones sobre algunas
traducciones problematicas.

En virtud de que éste es un estudio mas que s6lo una pre-
sentacion en espanol de The Marriage, he decidido realizar una
traduccion mas filologica que poética, es decir que producir una
version con méritos estilisticos no ha sido mi propésito primordial.
Es por esta razén que decidi traducir marriage por matrimonio. Si
bien bodas produce mayor eufonia, matrimonio es un equivalente
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mucho més exacto. Mientras que boda deriva del latin vota (votos),
matrimonio sugiere en un sentido més directo la union promulgada
por el autor. La palabra casamiento, aunque con un significado muy
cercano a matrimonio, no resulta demasiado agradable en términos
fonéticos. Por otra parte, en la medida de lo posible he procurado
también evocar una cadencia biblica al texto, que desde mi percep-
ciénes lo que Blake se propuso.

Por razones filoldgicas, durante la exégesis he preferido citar
directamente el texto en inglés de Blake y otros autores; en las notas
he proporcionado traducciones al espafiol. Cuando en el anilisis
me refiera al texto de Blake en el original, las citas respetaran la sin-
taxis, la ortografia y la puntuacién empleadas originalmente por el
autor segtn la edicion de David Erdman. Las citas de la Biblia en
inglés corresponden con la versién del Rey Jacobo (King James
Version); las citas en espariol proceden sobre todo de la version
Reina-Valera, pero también he consultado la Biblia Latinoamerica-

nayla Biblia de Jerusalén.
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ELMATRIMONIO DEL CIELO Y EL INFIERNO

[A] ARGUMENTO

Rintrah ruge y sus fuegos agita en el tupido aire
Hambrientas nubes penden airadas sobre el abismo.

Otrora manso y en sendero peligroso
Elhombre justo siguié su curso

Por el Valle de ]a Muerte.

Se plantan rosas donde las espinas crecen
Y en el estéril piramo

Cantan las abejas.”*

Entonces el sendero peligroso fue plantado,”
Y un rio y un manantial

En cada pefiasco y cada tumba;

Y sobre los huesos deslavados

Broté el rojo barro;

Hasta que el hombre vil dejé las sendas de calma
Para andar en senderos peligrosos, y conducir

Alhombre justo hacia climas estériles.
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Ahoralareptante sierpe anda

Con mansa humildad,

Y el hombre justo vocifera en laintemperie
Donde los leones vagan.

Rintrah ruge y sus fuegos agita en el tupido aire

Hambrientas nubes penden airadas sobre el abismo.*

La obra inicia con un oscuro pasaje en verso. Al contrario que los
“argumentos” que anteceden cada uno de los libros del Paradise Lost
de Milton, éste no esclarece ni resume nada. Aqui debemos tener
en cuenta que a Blake, ante todo, le interesaba especular sobre los
origenes historicos y psiquicos de la fe religiosa y cuestionar los
mecanismos de la influencia que éstos ejercen en la conducta hu-
mana (Ryan 2003: 150). En gran medida, ése serd el hilo conductor
através de MHH.

Puesto que Blake era un lector asiduo de la Biblia, no es extraiio
que mas de una alusion aparezca a lo largo de su obra, en particular
en MHH. Con toda seguridad este fragmento es una interpretacion
“diabolica” de las escrituras biblicas. En un sentido primario, la “pro-
fecia” de Rintrah (personaje blakeano) en la seccion A subvierte el
siguiente pasaje: “;Bienaventurado el varén que no anduvo en con-
sejo de malos, ni estuvo en camino de pecadores, ni ensilla de escar-
necedores se ha sentado. Antes en la ley de Jehova estd su delicia, y
en su ley medita de dia y de noche!” (Salmos 1: 1-2). La sabiduria
veterotestamentaria sirve de fundamento para articular la retorica
de MHH desde el inicio; en Proverbios 2: 11-15,ademds, leemos:

La prudencia velara por ti, la reflexion sera tu salvaguarda; te man-
tendrén aparte de los caminos del mal y de los hombres de palabras

enganosas, que abandonan los rectos senderos y se van por caminos
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oscuros; que ponen su alegria en hacer el mal y se complacen en sus

abominaciones, que van por caminos chuecos, por senderos que se

pierden.

Alo largo del texto saloménico, la disyuntiva entre el camino
de bien y el camino de mal constituye una constante esencial. Vol-
vemos a encontrar admoniciones al respecto una y otra vez (Prov.
4:14-15,18-19; 28: 10), es decir que existe una ansiedad imperante
frente al hecho de que los individuos justos no se dejen extraviar
acausa de la perniciosa influencia de los hombres viciosos. En las
Escrituras el conocimiento religioso y social, pues, previene contra
el extravio. Sin embargo, Blake da una versién propia a esta vision:
el verdadero conocimiento no emana del temor a Dios, sino de la
manumisién. Transitar por los caminos que estipula la ortodoxia
es errar el camino de la libertad: “Quise alcanzar lo derecho por
sendas derechas. Y asi comencé a estar equivocado’, dice Antonio
Porchia (Voces §248), una sentencia que emula muy bien el espi-
ritu de MHH.

The Marriage of Heaven and Hell es mas que una pieza poética
pues su autor le confiere todas las caracteristicas de un prenuncio.
El autor, a modo de profeta, habla a través del poema que, a su vez,
es producto de las visiones del autor. No obstante, la profecia nunca
es completa en si misma; representa una carga y un grito de guerra.
Como lo expone el critico Abraham Heschel, es un llamado; nunca
constituye una consumacion o una victoria (en Freeman 1992: 10).
No basta con la mera profecia; se debe librar una batalla. Poreso en el
inicio de MHH Rintrah presagia lo que debe suceder. Més adelante
en el poema, apareceran Isaias, Ezequiel, el Diablo y Blake para legar
sus visiones con la esperanza de que alguien las sepa percibir a través
de ojos imaginativos, purgados de sus velos. Llama la atencion que,
en tanto “profecia’, la mayor parte de MHH esté redactada en prosa.
Esta seccion, sin embargo, estd escrita en verso, pero ademds se trata
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quizé de una de las primeras apariciones del verso libre enlengua in-
glesa, un hecho significativo en si mismo. Blake parece haber elegido
una forma poética completamente desembarazada de los canones
para articular su mordaz mensaje en esta obra luciferina.

Rintrah es una figura complicada, y ésta es la tinica seccién
en la que aparece en todo MHH Volver4 a aparecer de nuevo en
Europe a Prophecy (Europa: una profecia). De manera equivocada,
Agusti Bartra sugiere que Rintrah representa “la personificacion del
espiritu de tirania de las iglesias y de las leyes, el espiritu precursor
de las revoluciones” (Blake 1990: 186). Esta interpretacién deriva
de una mala lectura de la obra blakeana Cristobal Serra, por su par-
te, senala que este personaje representa la pasion y el furor y que o
bien puede constituir un intento de derrocar a Urizen —simbolo
blakeano de la represion— o bien engendrar la perversion moral
del angel. Més acertado seria expresar que Rintrah representa la
Energia que conducira a la batalla entre el bien y el mal, pero ala vez
también simboliza la ira de la energia (las flamas que Rintrah agita)
hasta ese momento reprimida:

Rintrah roars & shakes his fires in the burden “d air
Hungry clouds swag on the deep

En estosversos es como si Rintrah se desencadenara, explotan-
do en llamaradas de célera y de furor. En muchos sentidos, Rintrah
es como un Juan Bautista, profeta colérico en el desierto, quien a
su vez se relaciona con Elias, profeta cuya simbologia lo asocia
con el fuego. Esta asociacion estara presente, al menos de manera
implicita, en las obras posteriores de William Blake. Puesto que la
revolucion politica es correlativa con la revolucion religiosa a ojos
de Blake, Rintrah puede al mismo tiempo representar tanto la ira
profética como el “ambiente crispado por la guerra inminente, en
1792” (Blake 2005: 274 ), es decir, la Revolucién Francesa.
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El ‘Argumento” presenta a Rintrah rugiendo bajo ominosas
nubes y narra el transcurso que el hombre “justo” recorre y como
el “villain” lo conduce por otras sendas, aludiendo sin duda a la
advertencia salomonica: “El justo sirve de guia a su préjimo, pero la
conducta de los impios los hace errar” (Prov 12: 26). Por supues-
to, aqui no resulta del todo claro quién exactamente es un hombre
justoy quién un vil; acaso el “hombre justo” que grita en la intempe-
rie represente ‘al Hombre verdadero” o al “Genio Poético” (Hilton
2003: 202). Ya se ha dicho que las figuras de Blake son complejas
y que su simbologia opera en varios niveles. Asi, paralelamente a
la energia y la ira, Rintrah también incorpora un espiritu profético
—Elfas o Juan el Bautista— que prepara el camino a un redentor,
cuyo vocero parece ser nuestro poeta visionario. Coincido con
Harold Bloom en que también queda implicito que de este modo
Blake tipifica al artista rechazado por la sociedad, puesto que la ver-
dad que manifiesta resulta incémoda para muchos (Blake 1988:
896). De hecho, la mayoria de personas que lo conocian lo consi-
deraban loco —debido a su excentricidad— o un mero tonto. Las
explicaciones en torno de este fragmento son variadas y en ocasio-
nes apuntan en distintas direcciones. Para Palomares (Blake 2005:
274-75), por ejemplo, la secuencia adverbial de estasecciénrepre-
senta una transposicion temporal de las denuncias alas hipocresias
hegemoénicas y los errores establecidos, de manera que traslada las
denuncias hechas por los profetas biblicos a la Inglaterra de fines
del siglo XVIII.

A excepcion de los primeros y tltimos versos del ‘Argumento”
(que son los mismos), todas las estrofas inician con un indicador
temporal: once, then, till, now. Puede observarse, ademas, que estas
palabras conservan un orden cronolégico; no estin colocadas de
manera arbitraria o cadtica: otrora.., entonces.., hasta que.., ahora..
Esto sugiere cierta progresion de sucesos. El hombre justo, alguna
vez en sendero peligroso, dejé su camino. Después se sucedieron
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una serie de acontecimientos que conforman la condicion actual
y lamentable del ser humano. Me parece que el hecho de que para
abrir y cerrar el “Argumento” se empleen los mismos versos, y que
éste se halle escrito en presente de indicativo, propone no un tér-
mino de sucesos presentados o relatados, sino un ciclo. Existe un
transcurso cronoldgico que se repite, como lo indican los versos
iterados en la entrada y el cierre del fragmento. Lo que logra este
circulo es una transposicion de valores de los elementos dentro del
pasaje: el hombre justo se convierte en vil, el sendero peligroso deja
de serlo, el hombre vil se vuelve justo y la serpiente pierde su natu-
raleza ominosa y maligna. De este modo, William Blake asienta las
bases que habrén de regir el poema; inserta la tergiversacion de la
moral. Esta tergiversacion introduce, de forma un tanto oblicua, a
los contrarios tipificados por el Angel y el Diablo involucrados en
un incesante ciclo que por momentos parece no tener resolucion
posible, un ciclo que gira en torno del topico del hombre justo que
ha sido desterrado y del hombre vil que, en sustitucion de aquél, ha
sido aceptado por la sociedad.* La misma idea, aunque con imagi-

narioy vocabulario distintos, figura enla novena plancha de Europe:

Thought changd the infinite to a serpent; that which pitieth:
To a devouring flame; and man fled from its face and hid

In forests of night...

Then was the serpent temple form'd, image of infinite

Shut up in finite revolutions, and man became an Angel;

Heaven a mighty circle turning; Goda tyrant crown'd™

En este extracto, la tergiversacion se sittia en un contexto politi—
co, particularmente en los albores de una revolucion; en especifico
narra “proféticamente” las incursiones de Napoleon en el resto de
Europa. Tanto la revolucion mental, o espiritual, como la social van

de la mano en el pensamiento de Blake. En las obras tardias, Blake
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haré menos énfasis en las revueltas sociales, pero resulta significati-
vo considerar que tanto MHH como America y Europe —las “pro-
fecias revolucionarias”— fueron compuestas en el mismo periodo:
1790-93, 1793 y 1794, respectivamente. Se trata de un lapso de
unos cuatro afios apenas. Seria, pues, natural que la misma idea ron-
darala mente de Blake como una obsesion que sélo pudo agotar en
mas de una obra. En el ‘Argumento” de MHH lo que encontramos
no es todavia una revolucién fisica (como si lo es en la dltima sec-
cion), sino una revolucion ética.

El verdadero hombrejusto —en sentido blakeano— es despo-
jado por el hombre vil del sitio que le corresponde y, de este modo,
suplanta también su nombre. El perpetuo ciclo invierte una y otra
vez los valores representados: el vil deja de serlo para después ser
otra vez vil, aunque el concepto de vileza esté ya tergiversado. El
“Argumento” es ambivalente y Rintrah podrfa fungir como anun-
ciador de lo venidero y delator de las formas opresoras y la furia
que vendra a desafiarlas en nombre del hombre. Anne Kostelanetz
compara a Rintrah con Cristo, o el nuevo Adén, quien llega para
combatir a laserpiente o razén (Kostelanetz 1974: 41). Esto me pa-
rece muy aventurado, sobre todo porque los elementos atrds sefia-
lados indican un ciclo y no necesariamente una batalla. Es tan sélo
el anunciamiento de la batalla por venir, el grito de guerra y el esta-
blecimiento del contexto en que habra de realizarse, y al respecto,
en su imprescindible A Blake Dictionary, Foster Damon menciona
que Rintrah representa la justa ira del profeta, que en The Marriage
presagia la Revolucion.

Para continuar con la objecién de Rintrah como Cristo, debe-
mos tomar en cuenta que este pasaje hace referencia al surgimiento
de “rojo barro” (“And on the bleached bones / Red clay brought forth"),
una alusion al significado del nombre de Adén. Asi que, en efec-
to, se anuncia la venida de un nuevo hombre, pero no de Rintrah.

Quien mas adelante desafiaré a la razon es el hombre, no el pro-

1l




ADRIAN MuNOz

fético Rintrah. Y puesto que Cristo es ante todo hombre, el Hijo
del Hombre, la batalla ha de ser librada por un hombre de la talla
de Cristo; Rintrah es sélo el anunciador. ;Quién, en la mente de
William Blake, podia compararse con Jestis como para llevar a cabo
semejante hazana? Blake mismo, por supuesto.

Los ecos biblicos aqui son interesantes. Los versos citados en
el pérrafo anterior parecen ser una reminisciencia de Ezequiel 37,
donde Yahvé le pide al profeta vaticinar a los huesos de los muertos;
luego, Yahvé hace que los huesos recobren vida. Del mismo medo,
cuando al inicio de esa estrofa se dice que el sendero peligroso fue
plantado y que brotaron un rio y un manantial, el referente directo
parece ser Exodo 17: 1-7. Se trata del episodio en que, tras el exilio
de Egipto, los hebreos se quejan ante Moisés por la falta de agua y
comida en la pefia de Horeb. Entonces, Moisés utiliza su vara y hace
manar agua.

Otra dimension, aunque mds aventurada, me parece posible:
Rintrah guarda una semejanza muy estrecha con Rudra, dios védico.
La similitud va més alld de lo fonético; Rudra es un dios que en los
Vedas —las escrituras hindues mds antiguas y sagradas— se solia
asociar con las tormentas y el fuego. Esto hace que posteriormente
se le identifique con Shiva como dios destructor, y cabe aclarar que
dicha destruccién no posee un cardcter apocaliptico, sino renova-
dor. Para crear hay que destruir primero. Signiﬁcativamente, Butter
(Blake 1993a: 200) caracteriza a Rintrah como un iracundo dios del
trueno. En la cosmologia hindu, la creacion, la preservacion y la diso-
lucién universales son fases ciclicas que se suceden incesantemente,
de modo que el tiempo no es lineal sino circular. La figura profética
del “Argumento” aparece entre llamaradas de fuego que se antojan
destructoras y prometedoras, augurando una especie de disolucion
que antecederia una regeneracion del mundo social y del hombre.
Mes arriba he llamado la atencién sobre la secuencia cronolégica y
ciclica que sugiere la estructuracion de este poema.
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Ademés de su caracterizacion como dios climatico, Shiva-
Rudra suele ser un dios bastante popular en los circulos tntricos.
Significativamente, Shiva es famoso por ser un dios particularmen-
te habil para controlar sus deseos: tanto en el sentido de restringir
como de manipular. Shiva, ademas, es el consorte por excelencia
de Shakti, la Energia Divina. A nivel arquetipico podriamos decir
que Rintrah manifiesta la invocacion del despertar del deseo, una
invocacién que propiciara la experimentacion del libre manar de
la energia y el deseo. Pero para que el furor de Rintrah no derive
en un fuego consumidor, es necesario que se “case” con una razén
benéfica que lo encamine, no que intente reprimirlo. Todo MHH
gira en torno de esta premisa.

Peter Butterpropone otra interpretacién: lo que refiere este pa-
saje es que en un inicio el verdadero cristiano andaba libre por un
sendero peligroso, el cual mas tarde fue “plantado” y perdié todos
sus riesgos (en Blake 1993b: 200). Después, el lugar del hombre
justo fue reemplazado por el hombre hipdcritamente humilde, es
decir, quien se adhiere a los dogmas convencionales de la iglesia. Es
éste quien después serd representado por el Angel a lo largo de The
Marriage. El referente mds claro parece ser Isaias 34 y 35, pasajes en
los cuales se narra la ira de Dios, el paramo, los desiertos que flore-
cen, el senderoy los hombres justos y perversos ante dicho camino:
“Y un gran camino atravesaré lo que fue desierto; se llamara ‘Cami-
no Santo’ Ningiin hombre de corazén perverso podra andar por él”
(Isaias 35: 8). En el siguiente fragmento (seccion B), Blake aludira
explicitamente a este pasaje biblico.

La proposicion de Butter permite también entender el “Argu-
mento” como una especie de inversion satirica del relato biblico de
la creacién del hombre y su instalacion en el Jardin del Edén. Antes
de que apareciese la serpiente, hombre y mujer estaban inmersos
en un estado de plena inocencia, sin conciencia de lo que es “bue-

no”y ‘malo’. Esincluso licito suponer que participaran de la entrega
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sexual libres de una culpa llamada “lascivia” Tras comer del fruto
prohibido, tanto la serpiente como Yahvé los condenan a la expe-
riencia propiamente ética, es decir, la vision discriminadora entre
lo bueno y lo malo. Los motivos de esta lamina, de hecho, parecen

reforzar dicha hipotesis.

La seccién A corresponde con la segunda ldmina en todas las co-
pias de MHH. En la parte inferior se observan dos figuras aparen-
temente desnudas, recostadas sobre un césped, enfrente una de la
otra. En el margen derecho se levanta un arbol con poco follaje,
en dos de cuyas ramas se sostiene una figura de sexo indefinido.
Esta figura mira hacia abajo y parece ofrecer un fruto a otra figura,
claramente femenina, al pie del arbol. Para algunos (ver por ejem-
plo Blake 2005: 273), este motivo sugiere el transito del estado
de inocencia hacia el de experiencia, un tema antes trabajado por
Blake. Al mismo tiempo, también parece emular la escena de la
tentacion de Eva en Génesis, en cuyo caso aqui adquiriria matices
mas ambig‘uos. La primera impresion es que las ilustraciones no
estdn relacionadas con el texto de el “Argumento’; las figuras placi-
dasy el entorno pastoral no estan directamente relacionadas con el
contenido verbal mas bien flamigero del “Argumento”. Como sea,
posiblemente se refieran al sendero peligroso ahora plantado y flo-
reciente; quiza la figura en el arbol sea el “villano” que tienta al “jus-
to” aabandonar su propio sendero. Las posibilidades son varias, al
igual que son cambiantes los significados que adquiriran las cate-
gorias de Bueno y Malo alo largo de la obra. ;Se trata del hombre
“justo” (=escrupu|oso/ convencional) que tienta al hombre “vil”
(=espiritu libre) a despreciar sus impulsos? ;Se trata del hombre
“vil” que invita al restringido “justo” a liberarse de las ataduras de

las ideologias convencionales?
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(B]

A medida que surge un nuevo cielo —y son ya treinta y tres
aios desde su advenimiento—, renace el Infierno Eterno. ;Y
mirad!: Swedenborg es el angel sentado en la tumba; sus escri-
tos son las prendas de lino dobladas. Ahora es el dominio de
Edom y el regreso de Adén al paraiso; ved Isaias 34 y 35.

Sin Contrarios no hay progreso. Atracciéon y Rechazo,
Amor y Odio, Raz6n y Energia, son necesarios parala existen-
ciahumana.

De estos contrarios surge lo que los religiosos denominan
Bien y Mal. El Bien es lo pasivo que obedece ala Razén. El Mal
esloactivo que emana delaEnergia.

El Bien es el Cielo. El Mal es el Infierno.

Haciendo eco de Juan de Patmos, la voz poética vislumbra la emer-
gencia de un nuevo cielo (Apocalipsis 21:1), lo que supone que la
instauracion de una Nueva Jerusalén implica, en MHH, la ascen-
dencia del “Infierno Eterno”. En otras palabras: por un lado, el tex-
to valora las llamas cadticas que oscilan libremente y, por el otro,
censura la inactividad representada por la escena mortuoria y las
vestimentas vacias asociadas aqui con Swedenborg,

En esta seccion se encuentra una frase ampliamente citada y se
establecen las condiciones de lo bueno y lo malo segun la religion:

Good is the passive that obeys Reason [.] Evil is the active springing
from Energy.
Good is Heaven. Evil is Hell.

Casi podriamos considerarala seccion B, y aun la seccion C, de

MHH como un antecedente directo del Friedrich Nietzsche de
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El anticristo, de Mds alld del bien y el mal'y del primer ensayo que con-
forma La genealogia de la moral. En ambos casos, si bien mediante una
técnica distinta, encontramos un complejo cuestionamiento de las
categorias de lo “bueno” ylo “malo”. El fil6sofo escribe, por ejemplo:

Mas no se trata del mismo concepto “bueno™: preguntese, antes bien,
quién es propiamente “malvado” en el sentido de la moral del resenti-
miento. Contestado con todo rigor: precisamente el “bueno” de la otra
moral, precisamente el noble, el poderoso, el dominador, sélo que
cambiado de color, interpretado y visto del revés por el ojo venenoso

del resentimiento (La genealogia de la moral 1§11, Nietzsche 198: 54).

En espiritu, se trata de la misma acusacion que Blake articula
en El matrimonio, incluso desde la primera seccion, donde los re-
ferentes de “justo” y “villano” no resultan tan obvios como parece.
Nietzsche prosigue: “a aquellos ‘buenos’ los ha conocido tan sélo
como enemigos malvados” (loc. cit.), es decir, que a ojos de los se-
pultadores de los instintos, los espiritus libres son malignos con-
trincantes, pecadores. Blake parte del mismo punto de vista ético,
aunque para ¢é| los sacerdotes, los aristocratas y los “nobles” jamas
participan del lado “demoniaco” que defiende MHH.

Treinta afos tenian Jests y el Bautista cuando empezaron a
predicar; treinta afios tenia Ezequiel cuando comenz6 a tener visio-
nes; a los treinta y dos anos muri6 Shankara, encargado de difundir
en la India el evangelio del Absoluto no dual; y Cristo muri6 a los
treinta y tres, misma edad de Blake cuando compuso El matrimonio.
Emanuel Swedenborg habia considerado el afio 1757 como el na-
cimiento de una Nueva Era: en concreto, Swedenborg referia que
en una de sus visiones habia atestiguado la consumacion del Juicio
Final en el mundo espiritual en 1757, momento en que todo habria
de renovarse (Acl(royd 1999: 4). Para ese momento, Swedenborg,
quizd aludiendo al pasaje de Apocalipsis 3: 12, visualizabala instau-
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racion de la Nueva Jerusalén. Este fue el afio en que William Blake
vino al mundo. No es por capricho que el inglés se sintiera elegido.
El artilugio retdrico recuerda a las palabras iniciales de Altazor,
donde el poeta chileno Vicente Huidobro recurre al mismo mo-
tivo: “Naci a los treinta y tres arios, el dia de la muerte de Cristo”
En Blake, sin embargo, el poema apunta hacia el advenimiento de
Cristo y no a su deceso, pero mas que visualizarse como un Nuevo
Cristo, Blake sepresentaa simismo como un violento profeta (pre-
figurado por Rintrah en la seecién A) que prenuncia los nuevos
tiempos y la llegada de un Mesias. La idea que desarrolla Blake en
la segunda mitad de esta seccion bien puede derivar de la postura

segtin la cual:

Para que cualquier cosa pueda existir plenamente ha de haber un equi-
librio entre todos sus componentes. Sin equilibrio no puede haber ac-
cién ni reaccion (...) Es asi que el equilibrio espiritual o libertad llega
aexistir como consecuencia de las acciones enfrentadas del bien y del
mal Sucede que a veces el equilibrio resulta del bien que actia y del
mal que reacciona contra él; en otras es el mal el que actuay el bien el

que reacciona (Swedenborg 1988: 214).

Esta seccion —y a decir verdad, toda la obra de MHH— gira
en torno de la accion y la reaccion que alternadamente ejecutan el
Bien y el Mal.

Desde luego, Blake construye su sétira apocaliptica a partir de
laideologia y los escritos de Swedenborg. Pero Swedenborg es aqui
presentado como el angel sentado en el sepulcro deJesucristo (Ma-
teo 28: 2; Marcos 16: 5), al tiempo que su obra no es mds que las
prendas dobladas y vacias que dejé atras el Resucitado (Juan 20:
3:-12). Es decir que no poseen contenido verdadero; carecen de
sustento. Al parecer, nuestro poeta se distancia del tedlogo sueco
porque éste ley6 la Biblia buscando correspondencias teoldgicas
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que sirvieran a sus visiones, mientras que Blake opt6 por buscar
en la fuente biblica correspondencias psicologicas (Schorer 1959:
92). La logica de MHH indica que el verdadero contenido es el
que Blake-Demonio habra de desarrollar a lo largo de esta biblia
tergiversada. Los vaticinios insinuados en la seccion A irdn cobran-
do forma en secciones subsiguientes hasta alcanzar un climaxen la
ultima seccion, donde el tono apocaliptico es ya inequivoco.

Los versiculos de Isaias a los que alude Blake son de una fuerza
particular. Alli, —en el pasaje a veces conocido como “Pequeio
apocalipsis— el profeta biblico anuncia la ira de Yahvé que caera
sobre todas las naciones (para Blake, la tirania de la razén via insti-
tuciones religiosas y politicas). Edom es la tierra de los descendien-
tes de Esau; a pesar de haber sido enemigos de los israelitas, Isaias
(63) refiere que es de alli de donde vendra la salvacién esperada
por el pueblo hebreo. En un sentido, el dominio de Edom simboliza
la restauracion del “hombre justo” que “vocifera en la intemperie”
(Blake 1993a: 209). De manera un tanto irénica, esto casi parece
apuntar hacia una reivindicacién de Esay, el robusto “hombre de
caza” cuya herencia fue “usurpada” por Jacob, el hombre tranquilo
que habita en las tiendas (Génesis 25: 27). Asi, Esat corresponde
con la intemperie y los caminos peligrosos, mientras que Jacob se
relaciona con las “sendas de calma” y la astucia, es decir, el ardid.
Como siempre con Blake, sin embargo, una sola interpretacién no
es posible.

Cuando Blake refiere que “Ahora es el dominio de Edom” no
estd diciendo que “Hoy es el momento de que dicho domino se
lleve a cabo’, sino que “hoy equivale a dicho dominio’, el cual es
menester expurgar. El dominio de Edom simboliza la regencia de
los valores tradicionales de Bien y Mal; el regreso simbolico de
Adin tendré que recurrir de manera igualmente emblemitica a las
armas. Las imdgenes en Isaias 34 son sangrientas y cobran tintes
cuasi apocalipticos: “La espada de Yahvé est cubierta de sangre y
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estd banada en grasa, con sangre de corderos y de chivos (...) Por-
que Yahvé ha hecho un sacrificio en Bosra, y una gran matanza en
tierra de Edom” (Isaias 34: 6). A continuacion, nos hallamos ante
un vaticinio de restitucion; a la temporada de destruccion le sigue
un momento de regeneracion: “Que se alegren el desierto y la tie-
mma seca, que con flores se alegre la pradera” (Isaias 35: 1). Se trata,
pues, de preparar la bienvenida a los elegidos, cuyo lugar legitimo
habr4 sido restituido: “Por este camino marcharén los rescatados y
por ahi regresarén los libertados por Yahvé; llegardn a Sion dando
gritos de alegria (..)" (Isafas 35: 9-10).

Pero hay otro significado posible encerrado en el motivo de
Edom. Entre las influencias que durante la redaccion de MHH tuvo
Blake se encuentran las creencias antinémicas de algunos cripto-
sabatianos, como Jacob Frank y el Conde Thaddeus Grabianka.
Estos dos personajes, de hecho, tomaron al pie de la letra el retorno
delosjudios a Siény buscaron organizar una operacién militar ha-
ciael Medio Oriente. Al mismo tiempo, Frank concebia este nuevo
Edom como un tipo de “pecado sagrado” en el cual las energfas
humanas no padecerian ningiin tipo de restriccion ni se somete-
rian a ley alguna (Schuchard 2006: 141-43). Se trataria, pues, de
un momento hierofinico en que, al menos momentineamente, se
cancelarian los lineamientos éticos. Todavia a pesar de los descu-
brimientos de Marsha Schuchard, la conexion sigue siendo una es-
peculacion; como sea, no podemos negar de manera contundente
que Blake, afin y lector de autores antindmicos, hubiera simpatiza-
do al menos parcialmente con Grabianka y Frank.

Una influencia directa en la seccion B de MHH se refiere a Jo-
hann Lavater, sobre el cual Blake escribié numerosas notas en sus
diarios. Blake leyd la obra The Aphorisms of Man (Los aforismos del
hombre) de Lavater, poeta y fisonomista suizo del siglo XVIIL. El
aforismo 409 decia que bueno era quien, pese a estar colmado de
energia, preferia la virtud. En sus notas al respecto, Blake escribio
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que “Active Evil is better than Passive Good [El Mal activo es prefe-
rible al Bien pasivo]” (Blake 1988: 592). El tono de este comentario
estd en absoluta consonancia con lo expuesto en esta seccion: “El
Bien es lo pasivo que obedece a la Razon. El Mal es lo activo que
emanade la Energia”. Otra posible influencia en Blake es la tenden-
cia de algunas sectas inglesas del siglo XVII, como los Hermanos
del Libre Espiritu, que declaraban que: “Nothing s sin excepti what
is thought of as sin... all that my nature desires I satisfy”*y quienes
sostenian que “el cieloy el infierno no eran sino estados del alma en
este mundo” (Nuttall 2007: 219-20). Cielo e Infierno, pues, no son
sino modalidades mentales, disposiciones delintelecto. No se trata
de categorias absolutas, sino, en un sentido, relativas.

Qué esbueno y qué malo no depende —opinaBlake— de una
moral anquilosada y constrefiida, sino de sus frutos. Y para Blake
los frutos mis preciados son la libertad de espiritu y la energa. Si el
Cielo (el Bien) los restringe, entonces es en realidad negativo; por el
contrario, si el Infierno (el Mal) les permite andar sueltos, entonces
es positivo. “Infierno’, en Blake, designa un aumento del deseo y la
energia dentro del cuerpo de tal magnitud que amenaza con consu-
mir al “Cielo”, es decir, la contencion y el raciocinio; y Blake llama a
este derroche de pasion Infierno, porque asi es como la ortodoxia lo
ha denominado (Frye 1990: 197). A final de cuentas, estos términos
resultan ser meros tecnicismos, arbitrarios, artificiales y desprovistos
de verdadero significado (Damon 1988: 262). En lo subsiguiente,
los conceptos de bondad y maldad, o virtud y vicio, se tergiversaran
en la obra hasta lograr una tension y un climax que evidenciarén la
posturadel autor acerca del bien y el mal, lo humano y lo divino, la
sumision yla liberacion. Parte de la riqueza de este texto es el manejo
que Blake hace de estas nociones, el modo en que las aborda desde
una perspectiva distinta y osada, pero también con el afén de pres-
cindir de las nociones morales de lo “bueno” y lo “malo”. Si puede de
verdad prescindir de dichas categorias, es algo objetable.
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La posible actitud consciente de violentar la relacién entre signi-
ficados y significantes lleva a Blake, en varios puntos de MHH, a des-
embocar en un aparente callejon sin salida. Ello sucede sobre todo al
usar palabras como “bueno’, ‘malo’, “necio” y “sabio”. $i —como pa-
rece declarar Blake-Demonio en MHH— el “mal” es bueno, ;como
hay que entender el término “bueno” en una declaracion de esta natu-
raleza? El Bien, dice Blake, se relaciona con el Cielo y con la pasividad
yel conformismo; el Mal, por su parte, se vincula con el Infiernoy con
laactividad y losimpulsos. Decir el “Mal” es buerno equivale, dialogica-
mente, a decir que la Energfa es conformista. Caemos en un oximo-
ron. Debido a que Blake no utiliza comillas o algin otro tipo de marca
tipogréﬁca para demarcar sentidos convencionales y propios, el dis-
curso parece convertirse en una especie de espiral, en un perro que
se muerde la cola creyendo que no es la suya. Nuttall (2007: 260-61)
examina inteligentemente este embrollo. Por supuesto, como recalca
Nuttall, este sinsentido no es el propdsito de Blake, sino estrictamente
valorar el llamado Mal y desacreditar el llamado Bien.

De algin modo, el conflicto se resuelve con el principio segun
el cual “Sin Contrarios no hay Progreso”. El mismo Blake, al escribir
sus notas sobre Divine Love and Divine Wisdom (Amor divino y sabidu-
ria divina) de Swedenborg, expresa que: “Good & Evil are here both
Good & the Two contraries Married [El Bien y el Mal son aqui am-
bos Buenosy estin Casados]” (Blake 1988: 694). El progreso al que
aspira Blake constituye un desarrollo dindmico, una polaridad en la
cual ambos extremos se necesitan, pero que sobre todo necesitan de
la tension inherente entre ellos (Singer 2000: 57). La tension debe
resultar activadora y estimulante, no aniquiladora. La problemitica
oposicion légica y dialéctica de lo Bueno y lo Malo funge como un
ejemplo de la complementariedad de las fuerzas contrarias que son
necesarias para la existencia humana. Asi mismo, la caracterizacion
del Sabio y el Necio en los “Provertios del Infierno” (seccién F) es
sumamente inconstante, como veremos mds adelante.
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En esta seccion, Blake pone de relieve que ha dejado atris la
teologia de Swedenborg al mencionar que sus escritos son prendas
dobladas, es decir, ya en desuso. Ahora parece estar adoptando, o
asimilando, otras ideas que circulaban en torno suyo. Varios estu-
diosos ya han apuntado hacia la influencia favorable de Paracelso
y de Boehme, pero con Blake siempre hay mas. Joseph Priestley
habia escrito unos veinte anos atras (en la década de 1770) obras
acerca de la materia y el espiritu a partir de concepciones mis bien
monistas; alli airmaba que las emociones, por ejemplo el “amor”
y el “odio’, constituian energjas de “atraccién y repulsion” (Schock
1993:457). La misma terminologia es empleada en este fragmento
de MHH. Blake trabaja su propia vision de manera que la Razon
y la Energia también funjan como energias complementarias. Los
circulos que Blake frecuentaba estaban familiarizados con las obras
de Priestley, asi que no seria extrafo que el poeta hubiese conocido
algunas de las teorias de este tedlogo disidente. Priestley, ademis,
habia emprendido ataques contra pensadores materialistas que
bordeaban en el ateismo, como el filosofo inglés David Hume y el
filésofo franco-aleman, €l barén d’Holbach. No podemos perder
de vista el hecho de que, si bien Blake condena sistemas religiosos
imperantes, nunca defiende posturas ateas; por el contrario, Blake
era un profundo creyente. Tal cosa como una religion natural, una
postura teolégica racionalista, le parecia unaaberracion.

Ademis de latergiversacion de valores, lo importante en MHH
es su proposicion de los Contrarios. En “El argumento” parece pre-
sentarse un ciclo en el que se intercambian roles, lo cual podemos
entender como las fuerzas inherentes al ser humano siempre en
pugna. Los Contrarios se hallan en la naturaleza del hombre, pero
cuando una de las partes antitéticas tiene preponderancia sobre la
otra, lo que se produce es una escision de la realidad: “La verdad
existe s6lo como la lucha entre alumbramiento y ocultacién, en la

interaccion de mundo y tierra [...] En la lucha se conquista la unidad

82




Los VERSOS SATANICOS DE BLAKE

del mundo y la tierra [sin permitir] que los contrarios se destruyan
mutuamente sino que da a la contraposicion de medida y limite un
solo perfil” (Heidegger 1988: 99-100). Como dice Heidegger, es
menester que estas fuerzas antitéticas se nutran mutuamente en vez
de buscar su aniquilacién, del mismo modo en que las energias pola-
res del Yin-Yang, en China, se conjuntan, y del mismo modo que en
la filosofia Samkhya-Yoga, en India, el Espiritu (purusha) y la Natura-
leza/Materia (prakriti) constituyen principios binémicos irreducti-
bles. [Para el yoga clasico, sin embargo, el ideal consiste en retornar
al estado de espiritualidad pura y alejarse del influjo del mundo ma-
terial. Ms adelante, en el tantra y en el hatha-yoga, parece haber mas
bienunatendenciaa unir ambos principios,sobre todo en virtud de
sureinterpretacion de Purusha y Prakriti como Shiva y Shakti.]

Blake explica que no puede darse progreso alguno sin una oposi-
cion de fuerzas: Energfay Razon, Cuerpo y Alma, etc. En el Samkhya-
Yoga resulta muy clara esta dialéctica ontologica: “El purusa precisa
de la materialidad para ser capaz de observar toda la diversidad de la
creacion. La materia precisa de la mirada del espiritu para ponerse en
marcha” (Pujol 2008: 571). Interpretando imaginativamente a Blake
y el Samkhya, casi podriamos sustituir purusha por Alma y prakriti
por Cuerpo. Y aun mas, parafraseando a Pujol: la Razon precisa dela
injerencia de la Energia paraponerse en marcha.

En donde Blake parece coincidir con corrientes misticas indias,
particularmente téntricas, es en la valoracién positiva de la Energja.
Para el tantrismo shakta, corriente que adora a la Diosa como divini-
dad suprema, el concepto de shakti (“energia”) es crucial; de hecho,
Devi (la Diosa) es conocida como Shakti, la Energia cosmica que

subyace al universo, como expone, por ejemplo, el Kamakala-vilasa:

Ella, la Shakti Primordial, la no-nacida, compuesta de dicha y eterni-
dad, laincomparable, fruto de todo lo mévil y lo inmévil, inmaculado

espejoen donde Shiva se refleja; ella es victoriosa (Munoz 2004: 729).
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Esta energia divina, a través de su encarnacion como deidad
femenina, estd intimamente ligada a su consorte, el dios Shiva. De
la misma forma en que Purusha y Prakriti interactian en la hlosofia
Samkhya-Yoga, Shiva y Shakti comparten un eterno y divino co-
queteo a partir del cual surge la creacién:

Solo si Shiva estd unido a Shakti, es capaz de crear. Cuando ello no es

asi, Dios no es capaz siquiera de moverse (Saundarya lahari §1).

Dicha imagineria supone la interaccion de los principios activo
y pasivo, visualizados en una reciproca estimulacion erética, toda
vez que que ninguno de ellos —pero sobre todo Shiva— es capaz
de actuar sin la injerencia de su contraparte (cf. Mufioz 2008: 403).
En Blake, sin embargo, la antitesis no sélo se establece entre entida-
des opuestas, sino también entre categorias éticas.

El poeta afirma que hay quienes confieren a los contrarios
ciertos valores que llegan a determinar la conducta humana: “De
estos contrarios surge lo que los religiosos denominan Bien y Mal'.
Pero Blake da entonces un sutil giro a dichas valoraciones cuando
prosigue:

El Bien es lo pasivo que obedece a la Razon. El Mal es lo activo que

emana de la Energia
El Bienes el Cielo. El Mal es el Infierno.

Lineas arriba, el autor ha establecido la necesidad de interac-

cion entre estos contrarios para que se den la viday el hombre:

Without Contraries is no Progession. Attraction and Repulsion,

Reason and Energy, Love and Hate, are necessary to Human existence
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Esta aseveracion hallariamayor desarrollo en unaobraposterior:

The Treasures of Heaven are not Negations of Passion but Realities
of Intellect from which All the Passions Emanate <Uncurbed> in their

Eternal Glory*

Blake concibe el ser como fuerza y tanto el reino espiritual
como el fisico son manifestaciones de esta fuerza espiritual (Koste-
lanetz 1974: 43),la cual se manifiestaambivalentemente como Ra-
zony Energia. Blake, pues, opina que “tanto el reino espiritual como
el fisico constituyen manifestaciones de la fuerza existencial, y ésta
puede encarnar como la Energia y la Razén” (Munoz 2008: 411).

Pero cabe prevenir aqui contra una lectura hegeliana del pro-
greso en MHH: para Blake, el mundo no progresa literalmente por-
que ya es perfecto; es nuestra percepcion la que no lo es. Los con-
trarios, pues, no progresan porque polarizan la vida humana; son
fuerzas césmicasinherentes a cada individuo (cf. Nurmi 1979: 559,
560). De lo que se trata es que ambas fuerzas se complementen y
no se nieguen unaa la otra. Ambas son imprescindibles para la vida
yel proceso creativo, pero hay que cuidar que ninguna alcance gra-
dos destructores, como sucede con la razon de los materialistas o la
energia de un rey tirdnico: tales desmesuras traen como resultado
la opresion y esclavitud de las facultades e instintos del hombre. Los
Contrarios polarizan la vida humana no como fuerzas externas al
hombre, sino como inmanencias; son porciones irreductibles del
hombre y de la vida er general. El matrimonio que Blake escuda en
estaobra podria también decirse del siguiente modo: “Iria al parai-

so, pero con mi infierno; solo, no” (Voces §280).

La seccion B esta circunscrita a la [imina 3. El texto esta dispuesto en
la parte central de la misma, mientras que las franjas superior e infe-

rior ostentan relieves que resaltan. En la ilustracion superior observa-
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mos a una figura femenina con los brazos y una pierna extendidos; la
pierna derecha muestra una genuflexion. Esta mujer se encuentra en-
vuelta en llamas ardientes, aunque ella no parece mostrar senales de
afliccion o tormento; antes bien, parece experimentar una suerte de
trance extatico (las llamas le pasan sugerentemente por entre las pier-
nas). Es muy factible que estas llamas representen al Infierno Eterno
que renace y que la mujer represente la Energia, uno de los nodos
principales de MHH. Otra hipotesis sugiere que la figura femenina
encarnaa Jesds o aun a Blake (Blake 1993a: 132); me parece dudosa
esta posibilidad. La Energfa parece sin duda un mejor candidato.

La ilustracion inferior muestra a tres figuras definidas sobre los
relieves coloreados. A la derecha, una pareja se aleja a zancadas, con
un movimiento que parece apuntar hacia la actividad “que emana
de la Energja’, pero tal vez también a los Contrarios sin cuya exis-
tencia no puede haber progreso espiritual. En contraposicion, la
figura de la izquierda representa a una mujer pariendo, que podria
reforzar el significado de la pareja a la derecha. Parece dificil aso-
ciarla con el papel de la Razén y la pasividad.

[C] La voz pEL D1aBLO

Todas las biblias o codigos sagrados han sido la causa de los
siguientes errores:

1. Que el Hombre posee dos principios existentes, a saber:
un Cuerpo y un Alma.

2. Que la Energia, llamada el Mal, pertenece sélo al Cuer-
po, y que la Razén, llamada el Bien, pertenece s6lo al Alma.

3. Que Dios atormentara eternamente al Hombre por se-

guir sus Energias.
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Mas los siguientes contrarios son los verdaderos:

1. El Hombre no posee ningiin Cuerpo distinto de su
Alma, pues el Cuerpo no es sino una porcion del Alma per-
cibida por los cinco sentidos, los principales receptores® del
Alma en esta era.

2.La Energia es la dnica vida y pertenece al Cuerpo, mien-
tras que la Razon es el limite o circunferencia externa de la
Energia.

3.LaEnergia es el Deleite Eterno.

Esta seccion parte un poco de la premisa convencional de que el
cuerpo es la cércel del alma (ver por ejemplo Salmos 142: 7), es-
tableciendo asi una oposicion ontolodgica y espiritual categérica.
Pero incluso un pensador innovador como Swedenborg parece
haber cedido a este lugar comun: “Las funciones malignas no fue-
ron creadas por el Senor. Més bien, cobraron existencia junto con el
infierno” (Divine Love and Wisdom §336; Swedenborg 2003: 192).
Estas funciones se oponen a las “funciones buenas” e impiden la
transformacion espiritual, pero la dialéctica parece apoyarse en un
esquema maniqueo, incluso con visos de gnosticismo.

Mds que simplemente transformar al cuerpo de cdrcel en templo
del alma, Blake los sitiia en una relacionorgénica y casi de igualdad;
casi hubiera asentido ala maxima téntrica segtin la cual el cuerpo es
el templo de la divinidad (ver por ejemplo Kularnava tantra9.41).
El cuerpo, segtin “La voz del Diablo’, es una especie de extension
del alma, de donde emana la Energia o Deleite Eterno. El cuerpo
funciona sélo como una barrera fisica y visible del alma, mas no
como una entidad represora o un factor de negacion. Otro modo
de entender esto es que tanto el cuerpo como el alma forman par-
tes constitutivas de “una misma conciencia” (Freeman 1997:2).La
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Razon, bajo la dialéctica de MHH, deberia encauzar a la Energia y
no construir barreras restrictivas, que es lo que generalmente suce-
de. Pero es importante subrayar la relacion entre ambos factores:
la Energfa es el circulo; la Razon es la circunferencia que, de algin
modo, termina de definir al circulo. Blake intenta decir que puede
haber cabida a una Razén vilida que pueda conocer efectivamente
realidades trascendentales, una que surja como una funcion de la
Imaginacién —y por ende coadyuvada por la Energia— (cf. Bi-
renbaum 1992: 134). No obstante, el estado actual de la intelecciéon
humana hace aparecer a estos factores como enemigos irreconci-
liables. Cémo se puede resolver esta pugna constituye uno de los
meollos de MHH.

En el caso de William Blake y la obra que aqui se estudia, las le-
yes sociales, politicas y religiosas aparecen ante los ojos del profeta
como la parte que pretende destruir a su contraparte, la Energia. La
Razon se yergue como méximo enemigo, asi que es menester em-
prender una batalla para restablecer la armonia entre los contrarios.
Lo mis danino en el obrar de este enemigo es que ha adoptado la
miscara de la bondad, enganando asi al ser humano. Le ha ensefia-
do una moral que lo tiene atado y encadena sus deseos. Particular-
mente la religion ortodoxa “intenta imponernos la gran miseria de
no vivir en un mundo fisico” (Bloom 1999: 147). Cuando la vida
es asf obstruida y refrenada, el hombre es como el sometido Na-
bucodonosor que come hierba a modo de buey en la limina 24.
En esencia, apunta Kostelanetz, la Energia es la fuerza o el poder
mediante el cual el hombre es capaz de lograr su expansion infi-
nita y la realizacién divina, y cualquier restriccion o limitacion de
dicha Energia se convierte en una negacion del potencial divino;
por ende, se transforma en maligno (Kostelanetz 1974: 52). Es asi
como en MHH Blake va afinando su tergiversacion de los valores.

Para Blake, poseer un determinado sistema no constituye en s

algo negativo, siempre y cuando no se trate de uno impuesto:
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I must Create a System, or be enslavd by another Mans

[ will not Reason & Compare: my Business is to Create*

Cuando este sistema es el producto de nuestro libre uso de la
imaginacion, queda justificada la existencia de dicho sistema. Pero
cuando unsistema es instaurado a la fuerza, nuestra imaginacion se
ve limitada. La Imaginacion, el fluir constante y sincero de la imagj-
nacion, es lo mas valioso, y si en ello se produce un sistema, como
diria Blake, bienvenido sea. Sin embargo, Blake procura que un sis-
tema tal no devenga en dogma autoritario.

Aunque serfa enganoso catalogar a Blake como un gnéstico,
o pseudo-gnostico, no se pueden dejar de notar varias semejanzas
con algunas ideas gnosticas. El Evangelio de Felipe, un texto valen-
tiniano que especula sobre el simbolo de la cimara nupcial, dice:

La persona santa es santa por completo, incluyendo su cuerpo. La
persona santa que toma el pan, lo consagra, y lo mismo hace con el
caliz o cualquier otra cosa que tome. ;Como, entonces, no puede esta

persona consagrar también el cuerpo? (Meyer 2005: 77).

Sin duda, la “cdmara nupcial” designa una especie de “matrimo-
nio” ontoldgico no incompatible con el de MHH. El cuerpo, para
el Felipe gnostico, es con-sagrado, como también lo es para Blake:
las altimas palabras de MHH seran, justamente, “Pues todo lo que
vive es sagrado” La dialéctica blakeana gira de manera especial en
torno de la relaciénentre el cuerpo y el alma. Los sistemas impues-
tos contra los que pelea Blake ensefian la absoluta separacion entre
ambos y, con ello, la separacion también total de valores asignados
acadauno.

Si atendemos a los comentarios de Harold Bloom, Blake no
puede simplemente considerarse como un naturalista o un so-
brenaturalista: “El alma, para Blake, es lo real o cuerpo no caido;
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el cuerpo es todo lo que del alma posee el hombre caido” (Bloom
1999: 83 y 147). En este punto, una vez mis hace Blake eco de las
investigaciones de Priestley. Recurriendo a una voz diabélica, Blake
replantea lo que Priestley habia sostenido, a saber, que el pensa-
miento no constituye una sustancia distinta del cuerpo (Schock
1993: 458; Mee 2003: 137). Priestley reduce lo mental a lo mate-
rial, pero para Blake miés bien lo material es consustancial con lo
mental/espiritual, siempre y cuando la materia (el cuerpo) pueda
desembarazarse de la visidn obtusa de la Razén, el “limite o circun-
ferencia de la Energfa” Asi pues, los valores asignados al cuerpo y el
alma (Mal y Bien, respectivamente) son igualmente errados, punto
que ya fue desarrollado en la seccion anterior.

En lo que concierne a la inversion de valores que hace Blake,
podemos trazar ciertos paralelos. El pensamiento de Blake no sélo
se relaciona retrospectivamente con antiguos herejes radicales y con
unitarios (cf. Blake 200S: 41), sino que propulsivamente también se
hermana con pensadores posteriores. Cerca de cien aros después
del nacimiento de Blake, nacié el filosofo que también atacaria lasle-
yes morales que frenan los impulsos humanos: Friedrich Nietzsche
(1844-1900). El emprendio su ataque principalmente en contra de
la metafisica occidental, desde Platon hasta sus dias. De hecho, algu-
nos criticos hablan de que con este filosofo llegé el fin de la metatisi-
ca.¥ Nietzsche estd en desacuerdo con la filosofia occidental debido
ala manera convencional de ver la metafisica. Desde el origen de
ésta, todo se fundamentaba en el ser. Al parecer de este filosofo, se
trata de un movimiento en el cual se hallaban reflejadas “estimacio-
nes de verdad’; él mira la metafisica no de manera ontoldgica, sino
moral. El punto central de la metafisica no es ya el ser, sino el valor.
En efecto, la “Ley contra el cristianismo’, proclamada hacia el final de
El anticristo, posee un espiritu bastante cercano a “La voz del Diablo”

Al igual que Blake, Nietzsche afirma que la tradicion europea
—anclada en el pensamiento judeocristiano— ha etiquetado
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todos los elementos de la actividad humana con criterios anti-hu-
manos; ha impuesto valores contrarios a la vida, haciéndola ajena
al hombre: “There are no moral phenomena, but only a moral in-
terpretation of phenomena” (Nietzsche 1992: 205).* Los valores
morales no son inherentes a los fendmenos; es el hombre quien
valiia los objetos y las acciones. Y quien mds se ha encargado de im-
plantar este sistema de valores ajenos al instinto humano hasido la
tradicion judeocristiana, en opinién de Nietzsche. Ambos autores
culpan a la moral biblica y eclesiistica de pervertir y corromper la
fuerza de la vida; ello produce un acto de deslealtad haciala vida del
hombre en el mundo:

la infidelidad ala tierra desgarra al hombre en una contradiccién de lo
sensibley lo espiritual, en una contradiccion de cuerpoy alma. Conel
idealismo el hombre se convierte en un ser escindido, desgraciado;

desprecia el cuerpo, al que, sin embargo, est encadenado; quiere huir

de esta prision (Fink 1996: 82).

El cristianismo, con su constante promesa del reino de los cielos,
hace que elhombre se desapegue del mundo y todos sus elementos;
por ende, también se aleja de si mismo. Aprende a rechazar las sensa-
ciones corporales que lo unen al mundo; todo lo que haga al hombre
acercarse al mundo se considera “sucio”. El cuerpo, vinculo innegable
del hombre con el mundo, es visto como una herramienta del mal;
es perjudicial. Cuando dicen que “la carne es débil” se juzga como
perniciosas todas las inclinaciones del cuerpo. En nombre del espiritu
y la salvacion de las almas, se aprende a despreciarel cuerpo.

Ambos autores consideran que la tradicion y la cultura pre-
dominantes —entiéndase, la judeocristiatna— han enganado al
hombre. Bajo pretexto del “bien obrar’, han rechazado y repudiado
el cuerpo. Se ha fomentado el amor al projimo, el cual en realidad
no es sino una forma de buscar la autoalienacion en los otros, para
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que estén tan enajenados y débiles como unomismo. Enpalabras de
Nietzsche, el amor al projimo es el mal amor a si mismo. Ahora bien:
;c6mo deben proceder las personas de espiritu libre? Aunque sin te-
ner en mente a Blake y a Nietzsche, el Doctor Paul Carus, especialis-
ta en religiones comparadas, escribi6 a principios del siglo XX lo si-
guiente y lo cual presenta algunas coincidencias con los pensadores
que estoy abordando: “If mischief is wrought by good things being
out of place, then evil does not become chimerical but is as positive
asany other reality” (Carus 1996:452).% Por medio de la exaltacion
de todo aquello que la moral repudia, se puede redefinir un sistema
de valores que vayan en pro de la vida, una “inversién prometeica”
de valores —en palabras de Serra—; es menester realizar con los
valores una tergiversacion (como hace Blake en MHH), o una trans-
valoracién (como propone Nietzsche). Los individuos de espiritu
libre no se dejan enganar por la moralina; no aceptan los preceptos

que se les ofrecen; antes bien, se les oponen y aseveran lo siguiente:

¢Qué es bueno? —Todo lo que eleva el sentimiento de poder, la
voluntad de poder, el poder mismo en el hombre. ;Qué es malo?
—Todo lo que procede de la debilidad. ;Qué es la felicidad? —ElI
sentimiento de que el poder crece, de que una resistencia queda su-
perada (El anticristo §2, Nietzsche 1989:28).

Northrop Frye, uno de los mejores exegetas del simbolismo de
William Blake, advierte que no debemos caer en la trampa de ver en
Blake —y particularmente en El matrimonio— la mera inversion
sadico-moral tipica del romanticismo inglés. El “Infierno” adquiere
en Blake dos sentidos: uno real —la miseria mental y espiritual— y
otro irénico —los valores condenados por la moral oxrtodoxa—
(Frye 1990: 198). Blake consideraba dos tipos de “males™: el que es
naturalmente negativo y por ende condenado por el poeta, y el que las

religiones denominan “malo’, es decir, la rebeldia a las normas ecle-
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siasticas, lo que no es pasivo ni sumiso. Esto es malo porque asilo vela
iglesia, no por que sea esencialmente malo. Este es uno de los valores
alterados en el poema, pues el ataque no se limita Gnicamente contra
Swedenborg, sino contra las ortodoxias cristianas y sus valores.

Blake es un visionario que reacciona contra todo lo impuesto:
lasformas preestablecidas de la poesia y la pintura, la moral, la razon
absolutista. Le confiere al hombre més poder y voluntad del que la
iglesia le otorga; el hombre puede crear, puede ser artista. Dios y
hombre resultan casi paralelos en la teoligia blakeana. El creia queel
ser humano poseia algo de divino a pesar de la Caida; el cuerpo es
unaparte del alma, es suporcién divina. En consecuencia, sus poe-
mas —en prosa o en verso— tratan siempre de la naturaleza divina
y su relacion con el hombre. Y es que de qué trata la poesia sino de
eso: “lapoesia tiene como su auténtico tema [...] temas espirituales”
(Hegel en Landa 1996: 69).

Este pasaje resulta afin a las filosofias Saimkhya y Advaita. Exis-
te, sin embargo, una diferencia radical entre el sistema Advaita —y
parcialmente el Samkhya— y el pensamiento de Blake. Parala filo-
soffamonista preconizada por Shankara, el hombre vive en un esta-
do de ignorancia espiritual (hasta aqui el mismo Blake coincidiria),
pero dicha ignorancia implica que el individuo tome a la existencia
empirica por verdadera, cuando enrealidad carece de un verdadero
sustrato: el mundo, la manifestacion fenoménica, es irreal. El cuer-
po, por pertenecer al mundo, es también inexistente. El universo
material es una ilusion que el sujeto, a través de su ignorancia y su
engano, ‘fabrica” Para Blake, el universo material si posee realidad,
una realidad que no se opone a la realidad espiritual o intangible,

sino que mis bien “extiende” el rango de accion de ésta:

ElHombre no posee ningun Cuerpo distinto de su Alma, pues ef Cuer-
po no es sino una porcion de Alma percibida por los cinco sentidos, los

principales receptores del Alma en esta era (MHH, seccion C).
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Afirmar que el hombre participa al mismo tiempo de mate-
ria y de inmaterialidad coincide ticitamente con la idea de que
el mundo y los seres vivos son producto de Prakriti (naturale-
za) y de Purusha (espiritu). Ambos deberian estar encaminados
hacia Ishvara, o Dios, el bien comun, un bien que trasciende las
percepciones limitadas por el entorno terrenal. Pero es aqui don-
de el Blake de MHH se acerca entonces al sentimiento tantrico,
que no niega la pertinencia de la experiencia terrenal y sensorial;
antes que intentar cancelarla, tanto Blake como el tantra buscan
transmutarla en una sensacion hipersensorial. De acuerdo con el
Kularnava tantra (5.48), por ejemplo, en el camino del tantrismo
shakta —en especial la corriente llamada Kaula— los adeptos
deben recurrir justamente a aquellos actos y sustancias que causan
la perdicion de los demés. Sila moral convencional concibe algu-
nas actitudes y conductas como nocivas, el tintrico y el hombre
blakeano recurrirdn a los tabuies para convertirlos en catalizadores
espirituales.

Blake, al final de la seccion C, escribe que “Energy is Eternal
Delight” Desde luego, el delight de Blake no equivale al de la Biblia,
donde la delicia, o deleite, radica en respetar la ley de Yahvé y evi-
tar “la senda de los malos” (Salmos 1: 2). Si la energia, para Blake,
constituye una manifestacion de crecimiento espiritual, podriamos
entonces afirmar que un verdadero ser espiritual perfeccionado es
capaz de gozar ilimitadamente. Aqui el dmbito del goce, desde luego,
posee mayores alcances que el mero placer sensual. En este sentido,
el tantra concuerda y lo expresa con un frecuente juego de palabras:
el perfecto yogui (yogin) es un perfecto disfrutador (bhogin); quien
no es verdadero yogui, no puede disfrutar (cf. Kularnava tantra
223).EH “yoga” de Blake, podriamos decir, consiste en unir los polos
Bueno y Malo, Angel y Demonio, Cuerpo y Alma, Razén y Energia.

Quien lo logra, obtiene el “deleite eterno’.
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La ldmina 4, que comprende esta seccion, ostenta el titulo de
este pasaje centrado en la parte superior. Ademas de los rollos
y volutas que tipicamente adornan otras liminas de MHH, esta
limina muestra en la parte inferior una escena interesante. A la
izquierda, hacia el fondo, refulge un sol. En primer plano vemos a
una figura femenina sobre el agua (;el mar?) que carga a un nifo
en los brazos. A la derecha, una figura masculina se yergue entre
llamas de fuego, como queriendo alcanzar a las otras dos figuras;
sin embargo, uno de sus tobillos estd encadenado. ;Se trata del
tormento que, de acuerdo con la religic’)n institucional, padecera’m
los hombres que sigan sus impulsos? Posiblemente la disociacion
entre la mujer y el hombre represente el “divorcio” entre la razon y
la energia. Al mismo tiempo, el nifio de laimagen podria vaticinar
el Proverbio §67 (seccién F), es decir, a los deseos no cumplidos
y la desdicha que ello acarea. Recuerda también al “Infant Joy”
de las Songs of Innocence and Experience que muta en su contra-
rio: “Infant Sorrow”. Como veremos, los “Proverbios del Infierno”
realizardn una dialéctica ludica recurrente entre el gozo (joy) y la

pena (sorrow).

(D]

Aquellos que reprimen el deseo, asi lo hacen porque el suyo
es suficientemente débil para reprimirse; y el represor o razén
usurpa su lugar y gobierna sobre los carentes de voluntad.

Y al ser reprimido, poco a poco deviene pasivo, hasta que
se convierte en una mera sombra del deseo.

Esta historia esta escrita en El paraiso perdido y el Regente

o Razon se llama alli Mesias.
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Y el arcangel original, o poseedor del mando de las hues-
tes celestiales, recibe el nombre de Satan o Diablo, y sus hijos
se llaman Muerte y Pecado.

Mas en el Libro de Job, el Mesias de Milton se llama Satan.

Pues esta historia ha sido adoptada por ambos bandos.

Sin duda, ala Razo6n le pareci6 que el Deseo fue expulsado;
mas la version del Diablo dice que el Mesias cay6 y que formé
un cielo con lo que robé del Abismo.

Esto semuestra en el Evangelio, en donde ora al Padre para
que le envie al Reconfortador, o Deseu, de modo que la Razén
tenga ideas con las cuales construir; el Jehova de la Biblia no
es sino aquel que mora en ardiente fuego. Sabed que tras su
muerte, Cristo se convirtio en Jehova.

Mas en Milton: el Padre es el Destino, el Hijo la propor-
cion* de los cinco sentidos, y el Espiritu Santo jVacio!

Nota. La razon por la que Milton escribia con grilletes
cuando escribia sobre Angeles y sobre Dios, y en libertad
cuando escribia sobre Diablos y el Infierno, es porque ¢l era
un Verdadero Poetay del bando del Diablo sin saberlo.

Este fragmento inicia parodiando a Salomon: “El necio da salida a
toda su pasion (=instintos); el sabio la reprime y la apacigua” (Prov.
29:11). La voz diabélica desdefia a quienes se apegan al “apacigua-
miento” y en consecuencia reprimen sus impulsos y deseos. En
espiritu, esta diatriba es afin al aforismo que reza: “Lo indomestica-
ble del hombre, no es lo malo que hay en él: es lo bueno” (Porchia,
Voces §77). La verdad religiosa, pues, ha sido tergiversada por la
religion oficial. El Regente, o Razon, desempea un papel tiranico.
La concepcion ortodoxa que Blake satiriza es que las regiones in-
fernales estan consumidas en un fuego carente de luz, mientras que
las zonas celestiales gozan de una luz eterna que no calcina (Frye
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1990: 196-97). Blake re-liga la luz con el calor al re-conocer el pa-
pel de la pasion y el deseo como elementos indispensables de una
energia positiva.

Los niveles de critica que operan en el discurso de MHH son
multiples. Recién he mencionado la alusién biblica implicita en este
fragmento. Un segundo nivel, desde luego, se refiere de manera mas
directa al pensamiento de Swedenborg: si el tedlogo sueco rehuso
escuchar en sus visiones a losdemonios, Blake habra de concederles
la palabra. De ahi la insistencia en “La voz del Diablo” La revalora-
cién de Satén, sin embargo, no sélo contrarresta la ética sweden-
borgiana, sino también la milténica. En consecuencia, a lo largo de
MHH Blake buscar reivindicar el papel del 4ngel caido, en conver-
tirlo en la “personificacién del deseo infinito” (Schock 1993: 458).
Cuando en El paraiso perdido IV.110 el dngel caido, tras surebelion y
eventual expulsion del cielo, exclama “Evil, be thou mygood [Mal,s¢
ti mi bien]’, Blake advierte una instancia de la adhesién implicita y
no consciente de Milton al Bando del Diablo. Otros poetas roménti-
cos también realizaron una revaloracién similar del Satdn milténico;
Shelley, por ejemplo, escribié que este Satén era muy superioral diosK
de Paradise Lost y lo caracterizé como un ser dotado de moral (cf.
Blake 1993a: 211). En consecuencia, la seccion D de MHH con-
forma un motivo narrativo que ilustra la tergiversacion de valores, o
transvaloracion, que Blake abandera en esta obra. El Diablo, ya des-
terrado por un dios racionalista, tiene que cenirse al Mal como su
directriz, su fuerza motora. El Mal, pues, se convierte en Bien.

Al declarar que la historia ha sido mal contada, Blake también
parodia el Apocalipsis; la version de la Biblia del Rey Jacobo —
cuya influencia en la literatura inglesa ha sido enorme— reza: ‘And
the great dragon was cast out, that old serpent, called the Devil, and
Satan, which deceiveth the whole world: he was cast out into the
earth, and his angels were cast out with him” (Apocalipsis 12: 9).*
El texto original de Blake dice:
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It indeed appeard to Reason as if Desire was cast out. but the Devils
account is, that the Messiah fell. & formed a heaven of what he stole

from the Abyss

Segin nos cuenta Blake, la Razon cree haber expulsado a la
Energia e, inversamente, es el Mesias quien ha sido hecho descen-
der. El dragon Leviatdn, identificado con la serpiente y con Satan,
volverd a aparecer en la seccion L.

Un punto por resaltar es que la opresion ejecutada por Satanis
en el libro biblico de Job es aniloga al papel del “Mesias” segun la
obra de John Milton, es decir que el Mesias milténico no es sino una
manifestacion del verdadero Satanas. Tanto el Satin de Job como el
Jesus de El paraiso perdido acusan a Job y a Adan y Eva, por lo cual re-
ciben castigos y tormentos de Dios. En consecuencia, el Diablo en El
paraiso perdido es en realidad una figura positiva y divina, la personi-
ficacion benigna de la energia y el deseo. Blake se propone hacer de
Satan “a vehicle for a refinement of infernal ethics, the introduction
of the principle of desire” (Schock 1993: 459).* Al referirse al libro
biblico de Job, Blake hace hincapié en las caracterizaciones alli expli-
citas, a saber: que Dios es en realidad la fuente de todo cuanto hay de
terrorifico, magnifico e ininteligible en el mundo; més aun: el papel
de Yahvé es erradicar la bisqueda racional de Job en torno de su dios
(cf. Nuttall 2007: 236). El dios jobiano, pues, se rige como una figura
enérgica, mas cercana a los baluartes del Deseo yla Pasion, denomi-
nados “diablos” y “demonios” en MHH. Por desgracia, la version de
Milton no logra ahanzar la jerarquia energética de Satan. En un ini-
cioimbuido de energia, voluntad y deseo, este Diablo va mermando
en fuerzas, hasta convertirse en una mera “sombra del deseo” En
un sentido, podriamos decir que esta figura enérgica poco a poco
es reprimida por la ortodoxia religiosa, su voluntad paulatinamente
sometida por ideas morales y antinaturales. Este es un argumento
presente en la hlosofia de Nietzsche.
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Para Nietzsche, el ser es la vida y la vida esta identificada con la
voluntad y el actuar. Pero cuando un sistema de valores prescribe
ciertas normas que van en contra de la voluntad del hombre, éste
termina por enajenarse. El ideal del hombre cristiano es el reino
prometido, un mas allg; la vida en este mundo es considerada un
castigo, casi un pecado, por eso el cristianismo nunca en verdad
ha demostrado su capacidad para establecer un modo digno y es-
piritual de vivir en el mundo. Cuando todas las expectativas de un
individuo se centran en un més all4, la vida actual deja de tener su
importancia y su vitalidad. Se actua contra la vida.

Nietzsche se encargo de vincular la accion con los impulsos
reiteradamente, pero no por ello descartaba del todo la labor de la
razon: “one must follow the instincts but persuade reason to assist
them with good reasons” (Nietzsche 1992: 294).# De hecho, re-
cordemos que para Blake ambas partes son elementos intrinsecos
en el hombre y que el libre manar de éstos conduce al hombre hacia
el equilibrio y el “matrimonio”. No obstante, Blake siempre confirio
mayor atencion y exaltacion a la Energia; a pesar de sus afirmacio-
nes, da la impresion de que siempre se sinti6 inclinado hacia el ins-
tinto y no ala razon, aunque ésta estuviese en armonia con su con-
trario. En términos de Peter Butter, en teoria William Blake creia en
el “matrimonio’, pero emocionalmente s6lo podia hacerse amigo
de los “demonios” (Blake 1993b: 204). Algo similar a lo que Blake
opinaba sobre John Milton, es decir, que el autor de Paradise Lost
se hallaba en el bando de los “demonios” sin saberlo en realidad. Y
por no saberlo es que Milton permitié que su Satdn se convirtiese
en una figura mermada: “.. Blake’s Devil reads Satan’s story as a dis-
torted and corrupt version of his own, corrupted because Milton's
conscious allegiances to God's party led him to garble the story”
(Schock 1993: 460).%

La incapacidad de Milton por identificarse plena y abiertamen-
te con el bando de la energia —piensa Blake— lo lleva a mostrar
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un Dios Padre lejano y abstracto que sélo puede ser percibido a
través del razonamiento, no de laimaginacion y elamor. Ello quiere
decir que este dios no es una realidad espiritual inherente en el alma
humana (cf. Butter en Blake 1993b: 201). De este modo, la cohe-
sién de la trinidad cristiana se resquebraja y culmina en un vacio
absoluto (vacuun), que en palabras de la religion convencional es
el Espiritu Santo. Otorgar primacia a este tipo de divinidad triddica
supone la exaltacion de la Razon en detrimento de la Energja.

Por suparte, Blake y Nietzsche coincidian en la idea de que hay
individuos que poseen el instinto demasiado poderoso como para
ser recluido, pero, al mismo tiempo, estan los endebles incapaces
de fomentar y llevar a cabo sus instintos. Son quienes se convier-
ten en una “sombra del deseo”. Sin duda, hay quienes se merecen su
represion a causa de su debilidad. La liberacion y la superacién son
solo para los fuertes; los pusilénimes nunca devendrén en espiritus
libres, es decir, esos seres independientes que solo obedecen a sus
impulsos: “Independence is for the very few; itis the privilege of the
strong” (Nietzsche 1992:231).% Algo que nunca debe olvidarse es
que sentir impulsos es positivo y vivificante, pero ademds hay que
realizarlos. No solo la incapacidad para experimentar sensaciones
es contraria a la vida—cualquier intento de reducirlos equivale a
un pecado. No llevar a cabo un impulso representa la autocensura,
la auto-represion, como estipulan dos “Proverbios del Infierno™:

He who desires but acts not, breeds pestilence (MHHE§5).

Sooner murder an infant in its cradle than nurse unacted desires
(MHH F §67).

Incluso seria mejor no haber sentido deseos de ningun tipo
que haberlos experimentado sin concretarlos. Esto produce la ani-
quilacion voluntaria del hombre.
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A pesar de lo penetrante que ha sido la tirania de la moral, es
posible que una figura redentora abra la brecha para la superacion.
Ambos pensadores creian en una figura redentora, en un super-
hombre. Harvey Birenbaum pone en estos términos esa figura que
enaltece los impulsos del hombre y la cual debe hacer frente a las

fuerzas opresoras:

What is that is redeeming [...] is the image of fulfilled human po-
tentialities, of qualities in our constitution now repressed into deca-
dence and shame, now at war with their own nature, now in control
of a muddled and self-exploiting culture dedicated to mediocrity
(Birenbaum 1992: 80).%

Esta es justamente la pugna interna que deben solventar Mil-
ton y Albion en Milton a Poem y Jerusalem, respectivamente. Esta
figura de la redencion es la que actva via la pasion, guiada por sus
mis venerables instintos sin freno alguno, aquél que busca el pla-
cer en la vida y en el mundo sin importar el sufrimiento, a costa
del sufrimiento. Este tipo de hombre posee una voluntad de poder
irreductible que le impulsa a desarrollar un “jubilo activo™—en
palabras de Savater (1993: 109)— mas alla de todo bien y todo
mal, y a participar de todo lo humano, sabiéndose como tal. Y es
que alo que se refiere este jubilo activo es que la voluntad de poder
representa un estimulo de la pasion humana; es en si misma una
pasiony no solamente fuerza. Con atino, Fernando Savater sefiala
que Nietzsche siempre pone de manifiesto el caricterpasional de la
fuerza y la voluntad de poder.

Esta seccion hace eco también de los evangelios. En el huerto
de Getsemani, poco antes de su aprehension, Jesusimploraante su
padre celestial; ademas de buscar una resolucion distinta a su des-
tino, busca interceder por sus discipulos, a quienes deseatraerle al
Espiritu Santo. La trinidad ofrecida por Milton, segtin la seccion D
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de MHH, parece trunca e ineficiente: destino, vacio y los sentidos
no pueden abarcar la verdadera majestuosidad de la energia divina.

La seccion D comprende la limina 5 completay parte de la limina
6.La mitad superior de la limina 5 nos ofrece una imagen ominosa:
un hombre cae hacia unas llamas con su ajuar, su carrozay su caballo.
En un sentido primordial, las figuras en picada en las liminas Sy 6
sugieren un imaginario tomado de la concepcion del Ultimo Juicio
y la condenacion eterna de los impios. En un sentido mis concreto,
la figura dela limina S podria representar la caida de Lucifer al Infier-
no —en particular segiin la descripcion de John Milton en Paradise
Lost—, pero también a la supuesta caida del Mesias, segun la ver-
sion del Diablo en esta seccion. Otros sugieren que esta ilustracion
se podria relacionar con la derrota de los ejércitos de la tirania que
aparecen en “Canto de libertad” (MHH, seccién O), a su vez eco de
la derrota del Faradn y el ejército egipcio en Exodo 15y 16 (Blake
1993a: 133). La parte de la limina 6 asociada con la seccién D no

posee sino vetas decorativas en los mirgenes y entre el texto.

[E] UNA VISION MEMORABLE

Mientras caminaba por los fuegos del infierno, deleitado con
el goce del Genio, que a los angeles les parece tormento y lo-
cura, reunialgunos de sus Proverbios pensando que, asi como
los dichos de una nacion representan suidiosincrasia, del mis-
mo modo los Proverbios del Infierno mostrarian la naturaleza
delasabiduriainfernal mejor que ninguna descripcion de edi-
ficios o vestimentas.

Alregresar a casa, en el abismo de los cinco sentidos, don-

de un piélago liso no mira con buenos ojos el mundo presente,
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vi un poderoso Diablo envuelto en negras nubes y sobrevolan-
do a ambos lados de la roca. Con fuegos corrosivos escribio
la siguiente sentencia, ahora percibida por las mentes de los
hombres yleida enla tierra por ellos:

:Como sabéis que cada ave que hiende el cielo
no es sino un inmenso mundo de deleite,

cercado por vuestros cinco sentidos?*”

El subtitulo de esta seccién (“Una vision memorable”) constituye
una sétira directa contra las “visiones” que el teélogo Swedenborg
afirmaba recolectar mediante sus conversaciones con enviados del
cielo. Como el mismo tedlogo sostiene, lo que €él hace es ofrecer
“descripciones” de sus visitas a los mundos espirituales, en parti-
cular descripciones de habitos, viviendas y vestimentas (ver, por
ejemplo, Swedenborg 1988: 133-39); pero Blake asevera que los
dichos infernales son un mejor modo de retratar el nodus vivendi
en cuestion. Se trata, sobre todo, de dar voz a los personajes que
convencionalmente han sido acallados por la ortodoxia. Al mismo
tiempo, la palabra “vision” en el acipite de esta seccion refuerza la
legitimidad de las “percepciones imaginativas” de Blake mismo.
Como apunta Damon (en Blake 2005: 48), Blake expreso a menu-
do que toda su obra no era sino el fruto de visiones, en particular de
visiones intelectivas, no de meras “alucinaciones” que no tienen nin-
guna base real. Para Blake, las verdaderas visiones son percepciones
genuinas de la realidad.

El pasaje abre con una imagen infernal: el narrador se pasea
por los fuegos del infierno, que la vision ortodoxa visualiza como
el castigo eterno. Se trata del castigo que, segun explica “La voz del
Diablo” (seccion C), habran de padecer quienes sigan sus impulsos
de acuerdo con la ortodoxia. El torrente de impulsos y deseos mana
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de, y culmina en, el Genio Poético. El principio del que emanan
todas las cosas esta vinculado con el arte, precisamente por su ca-
récter creador; apenas un par de afos antes de El matrimonio, Blake
escribié que: “[..] the Poetic Genius is the true Man. and [...] the
body or outward form of Man is derived from the Poetic Genius.
Likewise [..] the forms of all things are derived from the Poetic
Genius. which by the Ancients was call "d an Angel & Spirit & De-
mon”.*® Pues bien: si el hombre es capaz de exteriorizar la porcién
del Genio Poético que porta, podré reintegrarse de manera abso-
luta con su parte divina. Ser artista, ser creador, imaginativo, equi-
vale a iluminarse. La redencion para Blake es de carécter estético
e intelectual, mas nunca racionalista porque ello merma los libres
impulsos de los hombres.

El poderoso o prodigioso diablo que encuentra el narrador de

® no es sino una proyeccion de Blake mismo. A par-

regreso a ‘casa™
tir de la descripcion, podemos interpretar que el diablo envuelto
en nubes esta llevando a cabo el proceso de grabado inventado por
Blake: escribir sobre laminas metélicas al tiempo que se utilizan dis-
tintos corrosivos, los cuales, seguramente a causa de las altas tempe-
raturas que requieren, levantan humo, es decir, “negras nubes” (ver
nota 17). Como suerte de souvenir infernal, el narrador trae consigo
una serie de aforismos que recogen la sabiduria diabdlica. Una de
las secciones mis fascinantes de MHH es sin duda la recopilacion
de estas frases denominadas “Proverbios del Infierno” (seccion F, a
continuacion).

El papel tan importante que la imaginacién desemperié en el
pensamiento de William Blake hizo que para él la creacion, el arte y
en especial la poesia constituyeran uno de los medios més adecua-
dos para la realizacion espiritual. Es este campo en donde mis liber-
tad podia tener el ingenio, pues lo limitante y lo ilimitado —razén
e imaginacion— se funden abriendo las puertas de nuestra mente y
rompiendo aquellas cadenas que mantienen dentro de lo mundano
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nuestra percepcion del mundo visible e invisible, como sugieren las
dltimas palabras de esta seccion:

How do you know but ev'ry Bird that cuts the airy way,

Is an immense world of delight, closd by your senses five?

Los versos finales de esta seccién remiten al Proverbio §54 dela
siguiente seccion (MHH, F) yacaso aluden a Prov. 30: 18-19: “Tres
cosas hay que me desbordan y cuatro que no conozco: e camino
del dguila en el cielo, el camino de la serpiente por la roca, el cami-
no del navio en alta mar, el camino del hombre en la doncella” (mi
énfasis). Para June Singer (2000: 78), el “ave de la Imaginacion” re-
presenta el espiritu poético que ha sido liberado por el Diablo, pero
Blake pudo habertomado comomodelo unosversos ya existentes.
Un referente cercano y bastante posible son las siguientes lineas de
Thomas Chatterton:

How dydd I knowe that ev'ry darte
That cutte the airie waie
Myghte nott fynde passage toe my harte

And close myne eyes for aie?*

Ingeniosamente, Blake sustituy6 la saeta (darte) por un ave
(bird) y reestructuré el resto del enunciado, de modo que en vez
de cerrar los ojos a causade la herida de muerte, éstos deben abrirse

para poder percibir el “inmenso mundo de deleite”.

La seccion E comprende la mitad de la lamina 6 y la parte supe-
rior de la siguiente. En relieve, las palabras ‘A Memorable Fancy” se
distinguen con el titulo del pasaje. En el fondo de los caracteres se
puedenver llamas y a la derecha de éstos, una pequena figura con
brazos y piernas que cae. Debajo de lasletras A y M del rotulose vis-
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lumbra una figura adn més pequena que parece flotar por encima
de las llamas. Ninguna de las dos figuras parece ilustrar de manera
directa al “poderoso Diablo envuelto en negras nubes” que men-
ciona el texto. La figura descendiente podria emular la “visita” al in-
fierno por parte del narrador y la otra figura a los demonios que se
pasean por entre las llamas ardientes. Al mismo tiempo, también se
podria interpretar a esta figura como al mismo Blake/voz poética
que justamente se regocija con el “goce del Genio’, mientras que las
mentes ortodoxas, no pudiendo hacer lo mismo, experimentan este

estado como una caida al Infierno.

[F] PROVERBIOS DEL INFIERNO

En esta seccion se condensan las particularidades de la sabiduria
infernal de manera antinémica y satirica en su maxima expresion.
La secuencia de los proverbios infernales no sigue una légica clara
ni disposicion alguna evidente. Como apunta Bloom, los Prover-
bios se construyen sobre la dialéctica del Deseo y el Acto, al mismo
tiempo que desarrollan una transvaloracion de los principios de la
ortodoxia religiosa (Bloom 1999: 145). Una vez mis en consonan-
cia con Nietzsche, la retérica infernal de Blake aboga por una cons-
truccion de un nuevo c6digo que trascienda la moralidad dela falsa
religion. El cardcter heterodoxo de tal empresa exige una actitud
feroz y despiadada, y una y otra vez se retoman los mismos moti-
vos: “La organizacion de los Proverbios es compleja, basandose en
la asociacion suspendida después de que la respuesta preconcebida
ha sido alterada por medio de una aparente disociacién” (Bloom
1999: 145). Existe, pues, un constante torcimiento de la razon.
Harold Bloom (Blake 1988: 898) apunta que la retérica de los
proverbios es antinomica; sin embargo, su argumento no lo es, sino
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que depende de la definicién de un Acto (no cualquier acto, sino el
ser, el hecho mismo de actuar y llevar a cabo un deseo). Para com-
prender los oréculos cabalmente se requiere de mucha disposicion,
de tener las herramientas necesarias, de imaginacion, en fin, de que-
rer realizarse: “He whose face gives no light, shall never become a
star” (MHH, seccion F §9).

Asi, los proverbios infernales seran incisivos con las creencias
convencionales sancionadas por las Escrituras. Como veremos, va-
rios de los proverbios infernales le “dan la vuelta’, por asi decirlo,
a maximas biblicas; se trata de aforismos cuya retérica antindmica
pretende enaltecer la percepcion ensanchada. Por ejemplo, los ani-
males empleados recuerdan a Proverbios 30: 29-31, donde se men-
cionan cuatro criaturas paradigmaticas: el leon, el gallo, el chivo o
macho cabrio y el rey. La seccion F de MHH dotaré con significa-
dos afines mas distintos al leon/tigre, el pavo real, el chivo, etc. Lo
mismo sucede con los elementos de la flora (el agua, el manantial,
el arbol, etc.) y de la siega (el arado, la cosecha, el vino). Mds de una
vez, el elemento protagonista de un proverbio infernal es un valor
convencional: la prudencia, la contencion, la sabidurfa, la instruc-
cion, pero vistos desde la optica diabolica.

Pero ademis de los modelos biblicos o saloménicos, los prover-
bios de Blake siguen otros modelos, como dichos populares y otros
epigramas ingeniosos tanto anonimos como de personajes que Blake
leyo (Blake 1993a: 212). Los de Blake tienen paralelos también con
los aforismos de Johann Lavater —que el visionario leyo en una tra-
duccion de su amigo Henry Fuseli— y los del Conde Grabianka,
recopilados (o ‘recibidos”) por sus seguidores a través de un oriculo.
Estos aforismos versan sobre una teosofia del deseo, y el deseo es un
motivo central en los “Proverbios del Infierno”. Dos de estos aforis-
mos dicen: “Here is the time in which God will break the laws made
by the children of earth” y “Heaven is already going to permit Hell to
ransack the earth” (Schuchard 2006: 255)* El contenido de estas
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enunciaciones es afin en espiritu a la seccion B de MHH, donde se
prenuncia un tiempo apocaliptico en el cual los valores serén tiasto-
cados para derrocar las convenciones ortodoxas.

La cadena de proverbios en MHH no sigue ninguna secuencia
definida, como ya mencioné. Se suceden unos a otros de manera
intempestiva, cadtica y desbordada, sin duda como una metéfo-
ra de los beneficios del exceso de energfa; se siguen, pues, unos a
otros de la manera mas anarquica. Esta "desorganizacic’)n" sugiere
el conflicto inherente entre las categorias de lo Bueno y lo Malo y
de quienes se cifien o rechazan dichas etiquetas. El espiritu de estas
sentencias es beligerante y sardénico y hay quienes opinan que in-
cluso tienen algo de heracliteano (cf. Fisher 1971: 8). De acuerdo
con Bloom, los proverbios pueden clasificarse en cuatro grupos de

acuerdo con afinidades metaféricas:

Uno es enfiticamente apocaliptico y fundamentalmente sexual e
incluye imdgenes de labranza y cosecha, agua y vino, loa y suplica,
bautismo y copula. Otro se refiere al exceso y la frustracion, e incluye
proverbios que abordan la fuerza yla debilidad, el deseo y la represion,
el cuerpo y el alma, la sabiduria y la estupidez. Un tercer grupo, mis
claramente antindmico, pone el énfasis en los poderes animales y se
organiza alrededor de temas como la violencia, la venganza, laley y la
religion. La cuarta y mds amplia categoria esta dominada por metéfo-
ras de la percepcion y encuentra su materia adecuada en los proble-
mas del tiempo yla eternidad, el espacio yla forma, el arte y la natura-
leza, los ciclos y las divisiones, y en comparaciones entre los elementos
yel cuerpo del hombre (Bloom 1999: 145-46).

Al mismo tiempo, también es posible suponer que los aparentes
contrasentidos en la obra, sobre todo en esta seccion de aforismos,
podrian servir como una suerte de medida preventiva contra los me-
canismos de institucionalizacién de un “dogma blakeano”. En otras
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palabras, el curso cadtico que siguen los proverbios representa un
camino torcido, no el sendero recto del Mejoramiento, o sabiduria
convencional (cf. Proverbio §66).

El espiritu antinémico de los Proverbios no es distinto del es-
tilo de las escrituras tintricas. Aunque Blake desconocia por com-
pleto el corpus literario y la ideologia del tantra —esa amalgama
de caminos misticos del hinduismo y el budismo—, Blake parece
ofrecer una postura bastante cercana, en especial de la variante tén-
trica conocida como shaktismo, la escuela que adora a la Diosa en
su aspecto de Energia Divina y Absoluta (Shakti). En ambos casos
encontramos una apologia de la energia. MHH es crucial en este
sentido, pues es donde acaso Blake concede mayorimportanciaala
emancipacion energética. Para seguir esta argumentacion es impor-
tante advertir que el deseo “encuentra en la energia sexual su mayor
fuerza”y que Blake, en MHH, “homologa la Energia con el impul-
so sexual” (Munioz 2008: 417). Para varias formas del shaktismo
tantrico y las escuelas de yoga afines (hatha-yoga, kundalini-yoga),
la energia césmica adopta un aspecto individual en cada cuerpo
sutil 0 ydguico. Este aspecto indivudual de shakti se conoce como
kundalini, concebida como una serpiente enroscada y latente en
la base del complejo sutil de canales (nadis) y centros energéticos
(chakras). La Energfa abstracta y general de Blake adopta la forma
individual y particular del deseo.

El héroe (vira) de la practica tantrica y yoguica debe ser capaz
de activar esta energia subrepticia, segﬁn exponen textos como el
Kularnava tantra. Se le llama “héroe” porque la ideologia que en-
viste este sistema supone que puede ser muy peligroso lidiar con
esta energfa, la cual comprende todo tipo de deseos. El deseo,
como evidencia Blake, ha sido catalogado por las ortodoxias como
un agente pernicioso que es preferible evitar o reprimir. Para Blake
o un shakta, la clave de la emancipacion espiritual radica en marne-
jar el deseo en vez de perecer a causa de él. En el pensamiento de
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Blake, el Mesias (entenido como prototipo ideal de la humanidad)
justamente actuaria en consonancia con sus energias, es decir, sus
impulsos. En gran medida, a ello responde el discurso y la imagen
francamente erética de la gran mayoria de las liminas de Blake, no
s6lo de MHH. Como lo pone Jeffrey Kripal, el texto de Blake es “de-
moniacamente erdtico” y casi “una suerte de pornografia poética”
(Kripal 2001: 329). Desde luego, en Blake hay mucho miés que casi
pornografia, no obstante el decidido tono erdtico.

Las liminas 7 a 10 comprenden los “Proverbios del Infierno’”. Por lo
general, estas liminas no ofrecen sino pequenos motivos decorati-
vos que emulan los principales simbolos retéricos de las maximas
diabolicas: fauna, flora, cosecha. Significativamente, las imagenes
de llamas y demonios, de figuras humanas sufriendo, son inexisten-
tes aqui. Ello sugiere que estos aforismos proporcionan verdaderos
consejos y no constituyen ganarse el tormento del averno. Varias de
las figuras humanas levantan el vuelo, metifora del alma liberada
que remonta hacia la plenitud.

1. Aprended en tiempos de siembra, enseiiad durante la cosecha,
disfrutad en el invierno.

Cada cosa a su debido tiempo. No hay necesidad de apresurar los
acontecimientos, si ello implica forzar la madurez y las aptitudes.
El ciclo natural supone nacimiento, desarrollo, madurez y ocaso y
hay que respetar este ciclo: “El que recoge en el verano es un hijo
sensato; pero el que duerme en el tiempo de la siega es un hijo que
avergiienza’ (Prov. 10: S; cf. también 6: 6-10 y 15: 19). Antes de
aprender, ;qué ensefianza puede uno impartir a nadie? El conoci-
miento, en especial durante la relacion maestro-discipulo, puede
compararse con la siembra: esa semilla eventualmente dard sus
frutos, que mis tarde, enla vejez (el invierno), podran disfrutarse.

110




L.OS VERS®S SATANICOS DE BLAKE

Hay varias tradiciones que prescriben una division funcional y
orgénica de la vida humana. En la India clasica, por ejemplo, existia
el modelo denominado chatur-ashrama-dharma, lit. “la ley de los
cuatro refugios o etapas[de la vida]” Segtin este modelo, el hombre
debe recorrer estas etapas en orden; solo habiendo cumplido ca-
balmente con una etapa se puede acceder a la siguiente. En primer
lugar se encuentra la etapa de estudiante y célibe, al cabo dela cual
el individuo debe convertirse en cabeza de casa, es decir, jefe de fa-
milia y prosperar econémicamente para asegurar la manutencién
de sus familiares. Después, ya entrada la vejez, debe convertirse en
eremita e irse a vivir a un monasterio, al cual puede ir acompanado
de su esposa si asi lo deciden ambos. Por ultimo, debe convertirse
en renunciante: abandonar toda posesion y compania, viviendo
como mendicante religioso sin permanecer en ningun sitio fijo
hasta que llegue la muerte.

En el caso de la India, este modelo pretendia mantener el orden
social y, por extension, el del universo. Aunque en Blake no hay un
interés homologo por apuntalar privilegios sociales y religiosos ni
convencionales y autoritarios, si comparte —al menos en este pro-
verbio— la idea de destinar momentos particulares a actividades

especificas.
2. Conduce tu carro y tu arado sobre los huesos de los muertos.

Este proverbio parece alentarnos a edificar sobre el pasado/cono-
cimiento ancestral, es decir, a no desechar el legado cultural/espi-
ritual de los antepasados, en particular de personajes dotados de
[maginacion y Genio Poético (lo que, de algin modo, hace Blake
con Milton, Shakespeare y Boehme). Pero también recuerda a un
axioma antinomista de Grabianka: “Tread under thy feet the pru-
dence of men” (Schuchard 2006: 255).% La construccién de ambos
proverbios es similar, aunque el contenido parece diferir. Aun asi, el
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contenido de este aforismo es compatible con otros proverbios in-
fernales en esta misma obra. Por ejemplo: el proverbio §4 de Blake
también desprecia la prudencia, considerada como una virtud por
la teologia convencional. No obstante, compérese con “The Voice
of the Ancient Bard [La voz del antiguo bardo]’, de los Cantos de
experiencia (Blake 1988: 31-32):

Folly is an endless maze

Tangled roots perplex her ways,

How many have fallen there!

They stumble allnight overbones of the dead;
Andfeel they know not what but care;

And wish to lead others when they should be led. **

Tal vez la expresion “los huesos de los muertos” se refiera a las
instituciones sociales anquilosadas, inertes y paralizantes (o parali-
zadas, si pensamos en Ezequiel 17: 1-7). Después de todo, en el pe-
queno poema recién citado la voz del bardo le muestra a un joven

una aurora despuntando que disipa la duda, la disputa y los errores.
3. El camino del exceso conduce al palacio de la sabiduria.

Sin duda uno de los aforismos mas célebres de Blake, y quiza tam-
bién uno de los que mas se han prestado a malas interpretaciones.
Los hedonistas han querido ver en esta sentencia una justificacion
del desenfreno, una apologia del carpe diem. Facil y erréneamente,
ellos entienden que este epigrama aboga por un exceso de placeres
y vicios y, en consecuencia, se entregan desmedidamente al consu-
mo de sustancias y el goce sexual. Sin embargo, el sentido que Blake
imprime en estas palabras parece apuntar en otra direccién. Como
sea, el espiritu criptico de las sentencias de Blake ha derivado, al

menos en parte, en una gran variedad de razonamientos, como las
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elucidaciones en torno de la experiencia mistica o los experimentos
psicotrépicos de Aldous Huxley, recopilados en The Doors of Percep-
tion (Las puertas de la percepcion) y en Heaven and Hell (El cielo y el
infierno), de 1954 y 1956 respectivamente.

Si uno relaciona el Proverbio §3 con el esquema principal ex-
puesto sobre todo en esta obra, lo més acertado seria entender que
aqui el exceso se refiere a uno de tipo sensorial o “energético’, segin
la nocion blakeana de la Energfa, méas que auno de tipo meramente
sexual o quimico. Las Pasiones, entendidas como capacidades sen-
soriales, energéticas y emanaciones del Espiritu de la Divina Forma
Humana, se desbordan para expandir la percepcion de la realidad.
La ira —encarnada por Rintrah en la seccion A— es una forma de
exceso que proporciona un conocimiento de la infinitud de la vida.
El deseo es otra mas.

En términos similares, las tradiciones tantricas se han prestado
con facilidad a las acusaciones por parte de quienes las catalogan
como meras licencias para el libertinaje. Ello no es asi, sin embargo; al
menos no en principio. El Kularnava-tantra—unaautoridad escritu-
ral del shaktismo téntrico— estipula que aquellas sustancias que ha-
cenperecery fracasar a otros, son las mismas sustancias que otorgan
el éxito espiritual a los seguidores del camino téntrico; por ello, se tra-
tade un camino lleno de peligros (Mutioz 2008: 416; Kularnava tan-
tra 2.122). Algunas formas de tantra, ademis del coito ritual, pueden
recurrir a la ingesta de sustancias prohibidas: carne, pescado, alcohol.
Todo ello contribuye a incrementar la sensacion de transgresion so-
cial,ingrediente importante de estas escuelas misicas.

No existen en las biografias sobre Blake indicios de que él haya
sido proclive a la ingestion de sustancias; sus visiones —a diferencia
de un Coleridge o un Poe, por ejemplo— no son producto del
alcohol ni el laudano. Asi pues, el exceso significa aqui no un aban-
donarse al culto del vicio desmedido, sino a dar impedido cauce a la

vision, la imaginacion y la percepcion, facultades humanas que tras-
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cienden las limitantes que diferentes normas imponen, como por
ejemplo: “El que tarda en airarse tiene mucho entendimiento, pero
el de espiritu apresurado hace resaltar la insensatez” (Prov. 14: 29).
La ira, el deseo y los impulsos estin emparentados con la creacion
artistica y el Genio Poético, y en este proverbio infernal es claro que
el autor vincula la ira con la Energia. Blake se sentia guiado por el
Genio Poético y de forma paralela permitia que sus visiones salie-
ran impulsivamente de él, asi que se sentia con el derecho de decla-
rarse a si mismo poeta y cristiano. “La voz del Diablo’, por supuesto,
prescribe la libertad de emociones, nunca la contencion. Si la reli-
gion oficial dice “No seas justo en exceso, ni te hagas el sabio mds de
lo necesario: podrias demolerte” (Ecles. 7: 16), Blake sostiene que
cenirse ala emancipacion total (el exceso) con respecto de ataduras
y limitaciones —en lo sensorial, lo espiritual ylo conductual — nos
abrird las puertas del “palacio de la sabiduria” En una de sus cartas,
Blake apunta lo siguiente: “Excess in Youth is Necessary to Life [El
exceso en la juventud es necesario para la vida]” (Ackroyd 1999:
55). (Ver también Proverbio §18.)

4. La Prudencia es una solterona rica y fea cortejada por la In-
capacidad.

Blake se rebela ante los consejos (Prov. 2: 11y 21: 16) de abrazar,
sobre todo, la prudencia. Responde, en particular, a Prov. 8: 12:
“Yo, la Sabidurfa, habito con la prudencia y poseo la ciencia de la
reflexion’”. La prudencia, y en buena medida el recato, es una forma
contraria al exceso; se trata de unarestriccion del actuar. Las mas de
las veces, no se trata sino de una impotencia pasional, de una dis-
funcién emocional, pero disfrazada de prudencia y que se ampara
en justificaciones morales. La moralidad no es sino el disfraz de la
debilidad; la mojigateria oculta inseguridad y flaqueza del espiritu.
Asi, la Prudencia es para Blake mera Impotencia, no la virtud en-
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salzada por la Biblia. Varios anos mas tarde Huidobro parece hacer
eco de la sentencia de Blake: “Laprudenciallora los falsos extravios
de lalocura naciente / Que ignora completamente las satisfaccio-
nes de la moderacion” (Altazor, Canto IV). La contraposicién de la
prudencia, la satisfaccién, la moderacion y la locura (o insensatez,
necedad) son una constante de los “Proverbios del Infierno’, como
iremos viendo.

Cuando alguien niega su propia experiencia —sus deseos, su
voluntad—, la experiencia de los otros le parece insoportable, por
lo tanto, se siente compelido a desacreditarla, formando leyes y nor-
mas que confieran a los actos y experiencias de los otros cualidades
negativas: “La predicacion de la castidad es una incitacién publica
ala contranaturaleza” (Nietzsche 1989: 112). La moralidad es el
principal soporte para la tirania de la conciencia, con la cual se jus-
tifican nuestras propias represiones y las de los demés (Birenbaum
1992: 14). Nietzsche, que exalta la tierra y la vida, ve en los dogmas
cristianos una amenaza para losinstintos, laamenaza de ladecaden-

cia. Adn més: el hombre pierde su punto de equilibrio en el mundo:

The loss of the center of gravity, resistance to the natural instincts
—inone word, “selflessness™— that is what was hitherto called
morality.— With the Dawn I first took up the fight against the
morality that would unself man (Nietzsche 1992: 748).3*

Esta cita de Ecce homo elabora sobre la idea de la “moralidad
como timidez” que el filsofo ya habia introducido en Mds alld del
bien y el mal §197 y passim. Asi, todos los sistemas y las leyes son
opresores; por lo tanto, Nietzsche se pronuncia como destructor
de dichas leyes para fomentar otras mas acordes con la voluntad:
s6lo quien destruye es también capaz de crear. Ver también Pro-
verbio §2. Compérese la personificacion de este proverbio con la
‘mujer necia/loca” de Proverbios 9: 13-18.
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5. Aquel que desea mas no actiia, engendra pestilencia.

Como hemos visto, uno de los peores defectos que Blake acusa
en los seres humanos es la restriccion del deseo. Ello equivale aun
crimen. Contener el deseo e impedir su manifestacion atenta con-
tra el si mismo, en tanto no otorga libertad al manar de su Energia
interna. Los reprimidos son, para Blake, seres aborrecibles. Como
escribié en otro poema:

Abstinence sows sand all over

The ruddy limbs & flaming hair

But Desire Gratified

Plants fruits of life & beauty there (Blake 1988: 474).

A Salomén, portavoz oficial de la sensatez sapiencial, se le atribu-
ye haber dicho que “Una ciudad abierta, sin defensas; asi es el hom-
bre que no controla sus impulsos” (Prov. 25: 28).* Hemos visto que
para Blake la base de la plena realidad ontolégica es la Energa (lo que
comprende la Imaginacion y el Deseo); para Nietzsche, las bases de
la existencia se hallan en un principio dindmico al que denomina vo-
luntad de poder. Esta supone una tendencia natural a querer superarse
constantemente y nunca conformarse; Eugen Fink la describe en es-
tos términos: “La voluntad de poder es primordialmente un concepto
ontolégico que designa el modo de lamovilidad de todo ente en cuan-
to tal: todo ser del ente consiste en un impulso hacia la prepotencia’
(Fink 1996: 152). La voluntad de poder no debe dejarse amedrentar

por ningun tipo de restriccion. Eslafuerza motora de la vidahumana.
6. El gusano mutilado perdona el arado.

La misma idea figura en Auguries of Innocence: “the Lamb misusd
breeds Public Strife / And yet forgives the Butchers Knife" (Blake
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1988: 490). Parece que el antecedente directo de esta sentencia se
encuentra en Proverbios 10: 12: “El odio suscita las peleas, el amor
perdona cualquier falta” Aun si Blake defiende a capa y espada el
papel dela Energia, ello no quiere decir que no valora el amor, sobre
todo si éste goza de la sancion de Jesucristo. Aqui encontramos una
defensa del perdon en contra del sentimiento de venganza, pues el
perdén no necesariamente se contrapone al libre accionar de los
deseos. El amor total es capaz del perdon absoluto o, en palabras de
Porchia: “Quien perdona todo ha debido perdonarse todo” (Voces
§22); “Siamas el sol que te alumbra, tal vez amas, y si amas el insec-

to que te muerde, amas” (Voces §435).
7. Ahoga® en el rio a aquel que ama el agua.

Un proverbio enigmatico, pero que enviste todo el espiritu antino-
mista que influye a Blake. Acaso la intencion sea que el agua, aqui,
representa justamente al agua estancada mencionada en el Prover-
bio §45. En ese sentido, se trata de un liquido inmévil y, por ende,
nocivo. Es el opuesto del “mar tormentoso’, pero enérgico y libre,
del Proverbio §27. Ver también Proverbio §35. Llama la atencién la
similitud conun enunciado en la literatura gnostica; en el Evangelio
de Felipeleemos: “Y Dios ahoga a aqueflos que han de ser ahogados
en agua”®’ Pero también cabe otra interpretacion: quiza se trate de
una manera drastica de ejemplificar el cumplimiento de un deseo;

literalmente hay que colmarse, es decir, experimentar el exceso.
8. Un necio no mira el mismo drbol que mira el sabio.

La vision de la mente imaginativa es capaz de concebir en la natura-
leza que lo rodea la totalidad del universo: ‘A fool sees not the same
tree that a wise man sees” No hacerlo, supone una ignorancia es-
piritual u ontolégica de primer orden: “Cuando creo que la piedra
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es piedra, que la nube es nube, me hallo en un estado de incons-
ciencia” (Voces §82). La intuicién poética faculta la sabiduria. Por
supuesto, aqui el sabio no equivale al que se presenta en Prov. 9: 7-9,
al cual se le previene contra el trato con los necios, los arrogantes y
los burlones. Quien permite que el Genio Poético guie su vida, de-
cide tomar el camino del exceso, es decir, delalibertad de vision yla
percepcion desbordada. Asi, alcanza a percibir la inmensidad, a ver
mis alli de lo aparente. De lo contrario, el carente de vision caerd en

el error, como declara en El evangelio eterno:

This Lifes dim Windows of the Soul
Distorts the Heavens from Pole to Pole
And leads you to Believe a Lie

When you see with not thro the Eye®®

Si tomamos en cuenta la logica que rige la dialéctica de Blake en
El matrimonio, tendremos que reconsiderar quién es quién en este
Proverbio. En pasajes anteriores hemos visto que Bien y Mal se dislo-
can, de modo que lo tradicionalmente “malo”eslo “bueno” en sentido
blakeano. A menudo, es dificil asegurar en qué sentido aparecen estos
términos. La oposicion logica es finalmente un recurso consciente
de Blake en esta obra; la aparente paradoja o sinsentido tiene al final
una razon de ser, como expliqué en los comentarios a la seccién B. De
manera similar, el necio y el sabio de esta sentencia se entrecruzan en el
choque de sentidos tan caracteristico de MHH. En sentido extenso,
se puede decir que el “necio” posee verdadera sabiduria, mientras que
el “sabio” posee total necedad y sus puntos de vista estériles son en rea-
lidad estupidez, insensatez. Es decir, que el “necio” es sabio, lo que nos
lleva de vuelta al conflicto entre lo Buenoy lo Malo.

El necio, el tonto (el “sabio” biblico), frente a un 4rbol, sélo ve un
drbol: “The tree which moves some to tears of joy —escribié en otro
lado Blake— is in the Eyes of others only a Green thing that stands
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in the way” (Ackroyd 1999: 217).* El sabio (el “necio” o “insensato”
salomonico) ve un arbol y mucho mas: ve cada una de las ramas y
las grietas, las capas de la corteza, las varias hojas, las raices debajo
del suelo (y por tanto imperceptibles a simple vista). Sabe que enun
drbol hay (hubo) una semilla; que alo largo del tronco andan nume-
rosos insectos. Ve la pequena planta que una vez fue y el tronco seco
que algin dia serd. Percibe el oxigeno que emana y su respiracion. En
otras palabras: percibe la vida que fluye en ya través del arbol; el largo
tiempo que da forma a sus contornos. La vida es infinita, porque esta
siempre alli, antes y después del nacimiento y la muerte de cada ser. El
sabio blakeano —siempre un insensato y necio creativo— es capaz
de detectar la eternidad contenida en cada fibra de un solo arbol.

Una directriz —mas no la tinica— de los “Proverbios del In-
fierno” es contrarrestar las maximas salomoénicas. Asi, Blake deme-
rita el papel de la prudencia, la contencion y la “sabiduria” protoco-
laria: “El corazén entendido busca el conocimiento, pero la bocade
los necios se apacienta de la insensatez” (Prov. 15: 14). Luego, los
Necios, los Malvados que andan en caminos sinuosos (ver también
seccién A), son en realidad para Blake encarnacién de los espiritus
libres. De esta forma, podemos deducir que en el Proverbio §8 es el
“necio” quien posee mayor capacidad visionaria, no el “sabio” que
se limita a perpetuar preceptos restrictivos; reprimir los impulsos
y la imaginacion es una insensata locura: “El razonar de la verdad
es demencia” (Voces §473). La prevencién contra la normatividad
absolutista y la defensa blakeana de la amistad en la oposicion deri-
van en la fluctuante naturaleza semdntica del sabio y el necio en los
Proverbios §12,§18,§19,§32,§47y §52.

9. Aquel cuya faz no irradia luz, jamds se convertird en estrella.

La estrella es un simbolo estimado no s6lo por su belleza, sino
porque supone iluminacién en medio de la obscuridad (o de una
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parcial obscuridad). Su luz irradia en todas direcciones y atraviesa
galaxias, distancias inconmensurables. El Sol, la estrella méxima, no
s6lo alumbra, sino que nutre y da vida. Porchia dice que: “Hasta el
més pequerio de los seres lleva un sol en los ojos” (Voces §421).
Pero para obtener, digamos, un limén o una naranja, es imprescin-
dible que la semilla contenga ya en si misma una esencia citrica, una
capacidad para devenir en tal tipo de fruta. La semilla de hidra nun-
ca dard naranjas; el olmo jamds dara peras. En el Evangelio de Tomds,
Jesus explica cripticamente a sus discipulos que “Hay luz dentro de
una persona luminosa, y ésta refulge en todo el mundo. Sino brilla,
todo esta oscuro” (Meyer 2005: 12).

En Milton, Blake repite laimagen con otras palabras: “Every thing
in Eternity shines by its own Internal light [ Todo en la Eternidad bri-
lla con su propia Luz interna]” (Blake 1988: 104). La explicacién,
desde luego, es epistemoldgica. Los filosofos del sistema Advaita
opinan que “las almas nunca dejan de ser diferentes de Brahman”
(Tola y Dragonetti 2008: 231), pero si el sujeto se limita a identifi-
carse como jiva (el espiritu meramente personal y encarnado) en vez
de como atman (el alma inmortal), estara siempre enajenado del Ser
Absoluto (Brahman), segin explica Shankara (cf. Tola y Dragonetti
2008: 244-46, 285-86, 338-42). En tltima instancia, se trata de ser
capaces de percatarse de nuestra verdadera naturaleza, que es divina;
quien no lo considera asi, no lograra dicho estado.

10. La Fternidad estd enamorada de las obras del tiempo.

En Milton, leemos: “Time is the mercy of Eternity [El Tiempo es la
misericordia de la Eternidad]” (Blake 1988: 121). Nuestro poeta
concibe la eternidad presente en cada unidad temporal: todo instan-
te condensz la inmensidad. Aqui lo importante, como bien senala
Alexander Gourlay, es que para Blake el la eternidad no supone una
cantidad interminable de tiempo, sino la “ausencia de la ilusién de
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un tiempo lineal y de su secuencia” (Eaves 2003: 12, 276). Ademds,
la pasividad —en la visién de Blake— no puede rendir verdaderos
frutos, sino acaso sélo propagar ataduras y fortalecer fardos de exis-
tencia. La accion, la energia, la creatividad, la vision imaginativa (las
“obras del tiempo”) desembocan en un vislumbre de la Eternidad,
experiencia que provoca un goce eterno, como vuelve a expresar
Porchia: “Mis particulas de tiempo juegan con la eternidad” (Voces
§254). En tanto la actividad supone el acto creativo, ella faculta el
proceso de plenitud. En una de sus epistolas, el autor anoté que “The
Ruins of Time builds Mansions of Eternity” (“Las Ruinas del Tiem-
po Construyen Mansiones de Eternidad”) (Ackroyd 1999:222).

11.La ocupada abeja no tiene tiempo para la congoja.

Detenerse para lamentar infortunios es infructifero. También per-
nicioso. Detenerse equivale a frenar la energfa, cuando ésta debe
estar en fluir constante. Hay demasiada miel en espera de ser degus-
tada, tantas flores expectantes por el vital polen, como para perder
el tiempo en convalecencias. De algiin modo, este proverbio podria
ser una critica implicita a la conducta de Thel (ver The book of Thel
[El libro de Thel]), quien por andar afligiéndose, pierde el tiempo en
hacer preguntas tontas al gusano, al lirio, a la nube, etcétera.y no se
decide a entrar de lleno al mundo de la sensualidad. Ocuparse, més
que preocuparse. Es también una adaptacion infernal, y un poco re-
formulada, de “Para el infeliz todos los dias son malos, el que tiene

alegre el corazén est4 siempre de fiesta” (Prov. 15: 15).

12. Las horas de necedad® las mide el reloj, pero las de la sabidu-
ria ningtin reloj puede medir.

La necedad y la ignorancia, en tanto efimeras e imperfectas, estan
sujetas a las leyes fisicas, es decir, el tiempo y el espacio. El terco y el
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ignorante no pueden ver ms alld de lo evidente y su mundo esta regj-
doporlanorma Elreloj es el dictado de las convenciones, de la vision
parcial, que dice que después de las 10 tienen que venir las 11.

El que estd dotado de Conocimiento Puro no cree en ello, y
al igual que ve en y a través del arbol, sabe que su vida —que la
Vida— es més vasta que el mundo fenoménico. Asi como no hay
sistema filoséfico o religién tnica que abarque la Verdad por com-
pleto, tampoco el reloj convencional puede contener la inmensi-
dad en su minuscula circunferencia. Pues la Eternidad —Ia region
adonde pertenecen la sabidurfa y el Genio Poético— trasciende el
tiempo humano y secular. Nétese que aqui la “necedad” y la “sabi-
duria” derivan del sentido expresado en el Proverbio § 3.

13. Todo alimento sano se obtiene sin red ni trampas.

Lo més puro de la Vida no requiere de artificios para obtenerse, de
modo que “Ciertamente en vano se tiende la red ante los ojos de
toda ave” (Prov. 1: 17). Para Blake, la ciencia no es sino una suerte
de trampa intelectual; a través de la razon y el empirismo —opina
el autor de MHH— no se puede lograr el conocimiento de lo su-
blime, sino a través de la percepcion directa y esponténea. Lo més
esencial llega a uno naturalmente, le pertenece a uno desde siem-
pre —el aliento. Varias tradiciones antiguas han hablado delaliento
como alimento vital. A éste no hay necesidad de cazarlo. Est4 alli

dentro.
14. Calcula niimero, peso y medida en un aito de escasez.

La escasez del deseo no puede producir brotes de genialidad. En
este sentido, compérese con Proverbio §9. En ultima instancia, la
confianza es producto del amor puro y, por ello mismo, de la pro-
digalidad, como expresa otro aforismo antinémico del Conde Gra-
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bianka: “Love begets confidence, and confidence heaps prodigies
on prodigies” (Schuchard 2006: 255).¢'

15. Ninguna ave remonta demasiado alto si vuela con sus propias

alas.

Si el artista no se impone limites, alcanzara su espiritualidad. Se
trata de un proverbio directo, aunque gramaticalmente da pie a am-
bigtiedades. No dice que se requiera de ayuda para remontar muy
alto, sino que ninguna altura es un limite siempre y cuando ésta se

alcance por méritos propios: ante todo, independencia del espiritu.
16. Un caddver no venga injurias.

De dificil comprension. Compérese con Proverbio §6, aunque aqui
el sentido parece ser un poco distinto. Fuera de contexto, el prover-
bio podria adquirir tintes casi maquiavélicos.

17. El acto mds sublime es colocar a otro frente a ti.

De nueva cuenta, Blake elabora a partir de los proverbios saloméni-
cos: “El que oprime al pobre insulta su Creador, el que tiene piedad
de los indigentes le rinde homenaje” (Prov. 14: 31). Blake rechaza
cualquier tirania, y las tiranias suelen derivar en autoritarismos que

menosprecian la existencia y los derechos ajenos.
18. Si el necio persistiera en su necedad, se convertiria en sabio.**

Sin duda se trata de una variante irdnica de los aforismos vetero-
testamentarios siguientes: “El que anda con los sabios se haré sa-
bio, pero el que frecuenta a los necios se hara dafo” (Prov. 13: 20),
“La necedad alegra al insensato, el hombre inteligente camina en
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derechura” (Prov. 15: 21) y “Hasta al necio, si calla, se le tiene por
sabio, por inteligente, si cierra los labios” (Prov. 17: 28).Nohay que
perder de vistaque MHH es sobre todo una sitira.

El “necio” corresponde en varios sentidos con el “loco” (o sea,
quien carece de “buen juicio” y ‘discernimiento”), pero a veces es jus-
tamente el necio/loco el que posee la capacidad de vislumbrar las ver-
dades que paralosdemds parecen ocultas. Recuérdese, por ejemplo, el
papel casi oracular que poseen los bufones en los dramas de Shakes-
peare, cuya obra admiraba Blake; a menudo son ellos quienes entien-
den cabalmente la situacion, mientras que el resto de los personajes
(supuestamente serios, sensatos y “normales”) no es capaz de aprehen-
der las circunstancias y concebir soluciones a sus problematicas. Los
personajes en su mayoria suelen estar cegados; los burlones, en ese de-
rroche de “locura’ trascienden las limitaciones ordinarias para erigjrse
en sabios-locos. En este sentido, la sabiduria es un exceso de necedad o

locura, y es que la genialidad es una manifestacion de la locura.
19. La necedad es el manto de la bellaqueria.®

El original reza asi: “Folly is the cloke of knavery”. Es posible que
aqui Blake hiciera eco de Eclesiastés: “Folly is set in great dignity,
and the rich sit in low place” (Eclesiastés 10: 6).% Los villanos se
atavian con necedad. Carentes de discernimiento, no poseen mds

ornamentos que la cerrazon.
20. La vergiienza es el manto del Orgullo.

Este proverbio recurre a la retorica del aforismo anterior. El hipo-
crita sentimiento de vergiienza oculta, disipa y, mds importante,
confina al orgullo; lo exilia hacia la region de los denominados vi-
cios y pecados. En otras palabras: el orgullo, falsamente, se viste de

decoro. Pero véase Proverbio §22.
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21. Las prisiones se erigen con piedras de Ley, los Burdeles con la-
drillos de Religion.

La energfa blakeana no s6lo se referiaa la creacion y la rebeldia, sino
también al apetito sexual. Uno de los preceptos de las ortodoxias
eclesidsticas suprime el deseo carnal al condenarlo bajo el apelativo
de “pecado de la lujuria’ Blake se mofa de los sacerdotes que apo-
yan esta concepcion en un proverbio posterior (cf. Proverbio §55).

La ortodoxia cristiana plantea una vida a medias, pues no es
permitido realmente vivir a plenitud en el mundo fisico y sensual.
El creyente cristiano tiene siempre en mente la vida ultraterrena:
no piensa en el cuerpo y el alma como componentes de una misma
realidad y practica mds bien un culto a la muerte con la adoracion
de la cruz, sobre todo en la vertiente catélica. Es decir que niega la
vida. Blake pensaba que cuerpo y alma constituian una misma rea-
lidad o, en otras palabras, que el cuerpo eslo que elhombre percibe
de su alma. Por medio del cuerpo, se puede infundir tonificacion al

alma; se le debe satisfacer y liberar con la energia del sexo.
22. El orgullo dei pavo real es la gloria de Dios.

Aqui encontramos un eco multiple. En los Proverbios §22-§25
existe una didlogo con varios proverbios salomonicos: “El orgullo
del pobre lo humillard; el humilde de espiritu obtendrd honores”
(Prov. 29: 23), “Mujer virtuosa, corona del marido; mujer desver-
gonzada, caries enlos huesos” (Prov. 12: 4),“La arrogancia precede
ala ruina; el espiritu altivo a la caida” (Prov. 16: 18), “Como rugido
de ledn la indignacion del rey, el que la excita, se dana a si mismo”
(Prov.20:2), “Elvigor es la belleza de los jovenes, las canas el ornato
de los viejos” (Prov. 20: 29). En el proverbio §22 de MHH], Blake
reivindica la actitud llena de orgullo de quien esta motivado o im-

pulsado por el Genio Poético.
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23. La lujuria del chivo es la dddiva de Dios.

“No entregues tu vigor a las mujeres, ni tus caminos a las que pier-
den alos reyes” (Prov. 31: 3 SS). Esta es una idea recurrente en la
sabiduria saloménica.

Tanto para Nietzsche como para Blake (con quien coincide el
fil6sofo), uno de los crimenes contra la humanidad por parte de la
moral es la represion de la sexualidad; sin embargo, para ninguno
de ellos el sexo representa el fin dltimo de la existencia. Para Blake,
la sexualidad estd en estrecha relacion con el arte (creacion, imagi-
nacién), mientras que para Nietzsche se vincula con la naturaleza
misma de los instintos y el poder (Birenbaum 1992: 14). Todos y
cada uno de los sentidos son elementales para la ejecucion de los
impulsos y la percepcion de lo divino; por lo tanto, Blake no cesa
nunca de celebrar el deseo y la energia sexual:

The lust of the goat is the bounty of God (MHH, seccion F §23)

The nakedness of woman is the work of God (§25)

Posiblemente Blake encontré un aliciente en otro pasaje del
mismo libro biblico: “El que haya esposa halla el bien y alcanza el
favor de Jehova” (Prov. 18: 22).

24. Laira del leon es la sabiduria de Dios.

No hay otro modo que luchar apasionadamente, como fieras. Blake
y Nietzsche sabian que aquello que de divino posee el hombre es su
voluntad de superarse y liberarse; la energia que lo impulsa a sentir-

se “hijo de Dios™:

The wrath of the lion is the wisdom of God (MHH, F §24).
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Este proverbio se relaciona con Proverbios §40 y §44. Es muy
posible que Blake tuviera en mente el simbolismo del Apocalipsis,
dondeelledn y el cordero se conjugan con frecuencia: el “ledn dela
tribu de Judd’, por ejemplo, llega para desatar los siete sellos y abrir
el Libro (Apoc. 5: S) y la célera del cordero produce el dies irae, el
Dia de la Ira del Senor (Apoc. 6: 16- 17). Ademis, el ledn es uno de
los rostros de las cuatro “criaturas” en Ezequiel 1: 10y de los cuatro
“seres vivientes” en Apocalipsis 4: 7, rostro que también se identifi-
6 con Marcos el evangelista.

Hay varias maximas canonicas que parecen ser subvertidas en
este Proverbio del Infierno: “Es mejor el que tarda en airarse que el
fuerte; y el que domina su espiritu, que el que conquista una ciudad”
(Prov. 16: 32), “El discernimiento del hombre detiene su furor, ysu
honra es pasar por alto la ofensa. Como rugido de ledn es la ira del
rey, y su favor es como rocio sobre la hierba” (Prov. 19: 11-12). Al
mismo tiempo, no es del todo improbable que Blake tomara como
modelo (al menos parcialmente) algunas mdximas de los Ranters.
Jacob Bauthumley (s. XV1I), uno de sus principales exponentes es-
cribié: “La ira humana alaba a Dios asi como a su amor y a su do-
cilidad, y al Dios glorificado tanto en uno como en otro” (Nuttall
2007:211). La conexion directa entre Bauthumley (y otros escrito-

res) y Blake es la innegable apuesta antinomista.

25. La desnudez de la mujer es la obra de Dios.

Ver comentario a Proverbio §23.

26. El exceso de congoja rie. El exceso de jibilo solloza.

El espiritu antinomista de Blake lo lleva mas alli de la stira, hacia

el terreno de las contradicciones lingiiisticas para forzar ala mente
a expandir sus limites. Asi, Blake retoma sentencias como “La con-
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goja abate el corazoén del hombre, pero la buena palabra lo alegra”
(Prov. 12:25), “Aun en la risa tendra dolor el corazén, y el final de la
alegria es tristeza” (Prov. 14: 13) y “Corazon alegre hace buena cara,
corazén en pena deprime el espiritu” (Prov. 15: 13); lo que hace el
autor inglés es revertirlas y crear axiomas que abanderen el papel
del exceso en distintas esferas de la existencia.

Mas que una mera declaracién de relatividad, la dialéctica de
Blake en este tipo de aforismos conlleva la idea de trascender los
limites convencionales de la logica mundana y cotidiana para ac-
ceder a realidades supraterrenales. Asi, el contrasentido aparente
produce una suerte de epifania, un poco al estilo de los koans del
budismo Zen. La expresion paraddjica encuentra un precursor
saloménico en la sentencia “Hay quienes se hacen ricos, y no tie-
nen nada: y hay quienes se hacen pobres, y tienen muchas riquezas”
(Prov. 13:7). En la literatura reciente, el escritor argentino Antonio
Porchia ofrece un equivalente: “Cuando me conformo con nadaes
cuando me conformo de todo” (Voces §39) y “En un alma llena
cabe todo y en un alma vacia no cabe nada. Quién comprende!”
(Voces §330). (Comparese con el Proverbio §29.)

27. El rugido de leones, el aullido de lobos, la cilera del mar tor-
mentosoy la espada destructiva son porciones de eternidad dema-
siado grandes para el ojo humano.

Enlos proverbios de Saloménencontramos: “Ledn rugiente y oso que
embiste es el gobernante impio sobre el pueblo empobrecido” (Prov.
28: 15). Los valores del ledn y el oso adquieren una significacién dife-
rente en la sentencia blakeana. En otros libros biblicos también figu-
ra la imagen del leon feroz, por ejemplo en Job 4: 10; al respecto, ver
también Proverbio §24. Desde luego, la naturaleza estremecedora de
los elementos citados en este proverbio sugjere una experiencia numi-
nosa, una realidad apabullante e imposible de abarcar. La sensaciénes
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similara la que experimenta Job cuando la voz del torbellino le canta
los prodigios de la creacion, particularmente la fiereza e indomitabili-
dad de Leviatin y Behemoth, en especialen el capitulo 41.

De cierto modo, el proverbio de Blake prefigura una frase del

filésofo Soren Kierkegaard:

Lo que necesito es una voz penetrante como la mirada de Linceo, te-
rrible como el sollozo de los gigantes, persistente como los ruidos de
la naturaleza, mordaz como una réfaga de viento helado, pérfida como
la despiadada burla del eco, tan amplia que vaya del bajo més profun-
do hasta los tonos més agudos, y tan modulada que de ser un dulce
susurro de mdsica sacra se convierta en la energia explosiva de la furia.
Esto es lo que yo necesito para no asfixiarme, para lograr expresar lo
quellevo dentro de mi pecho y asi dar rienda suelta a las visceras dela

céleray a las de la simpatia ( Diapsdlmata §23 ).

La Voz del Genio Poético, como el mensaje de los profetas, es
inexorable e imposible de acallar. El verdadero profeta/poeta ha-
bla, vocifera, aun a expensas de si mismo. La profecia de Rintrah en
la seccion A de esta obra resulta igualmente misteriosa para el ojo

oeloidohumano.
28.El zorro condenala trampa, no a si mismo.

El “fuerte en astucia” mas “débil en coraje” (el zorro) no sera ca-
paz de lograr el conocimiento absoluto ni la plenitud espiritual,
“pues es inutil tender la red a los ojos mismos de los pajarillos”
(Prov.1: 17). La sabiduria y la integridad espiritual no derivan de
la astucia (el conocimiento mundano y corrompido), sino en la
liberacion sensorial. El zorro, ciego a esta verdad, se empecinara
en sus métodos que invariablemente habrén de llevarlo al fracaso

(la trampa). Puesto que no es capaz de rectificar sus medios, cul-
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pard siempre a factores externos y execrard las consecuencias de
sus modos. Simboliza lo contrario al le6n/tigre, animal pletorico
de coraje y brios.

29. Los gozos fecundan. Las congojas dan a luz.
Cf. Proverbio §26.

30. Que el hombre vista la piel del leon; la mujer, el vellon de la
oveja.s

Al parecer, este proverbio aconseja que cada quien se apegue a su
naturaleza. En ese sentido, al hombre le corresponde la fiereza y a
la mujer la humildad y la suavidad. Ambos se complementan. Re-
cuérdese que laira del ledn es divina (Proverbio §24) y quela oveja,

o cordero, es el simbolo de la dulzura, la entrega y el amor de Cristo.
31. El ave, un nido; la arana, una red; el hombre, amistad.

Como expone el proverbio anterior, éste aconseja que a cada cual
le corresponde su ambito: “Como el ave que vaga lejos de su nido,
asi es el hombre que vaga lejos de su lugar” (Prov. 27: 8). El lugar
del hombre es el amor fraternal, pues todos son hijos de Dios: “Un
hermano ofendido es peor que una plaza fuerte, y las querellas son
como cerrojos de ciudadela” (Prov. 18: 19).

32. Tanto el necio egoista y sonriente como el necio huraiio y
fruncido, pasardn por sabios, para convertirse en varas.

La vara representa la medida dristica paraimponer la voluntad, para
dictar normas; sin duda hace referencia a las varas que los educado-
res utilizaban en las aulas para escarmentar a sus pupilos, tal y como
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aparecen en “Holy Thursday” ( Jueves Santo) en Los cantos de inocen-
cia y experiencia. El proverbio parece elaborar sobre: “Litigo para el
caballo, brida para el asno y vara para la espalda de los necios. No
respondas al necio segiin su necedad, no sea que tii también te vuel-
vas como él. Responde al necio segn su necedad, no vaya a creerse
que es un sabio” (Prov. 26: 3-5). También recuerda a: “Cuando calla,
hasta el insensato es tenido por sabio, y el que cierra sus labios, por
inteligente” (Prov. 17: 28) y, sobre todo en inglés, a: “In the mouth
of the foolish is a rod of pride: but the lips of the wise shall preserve
them” (Prov. 14: 3; mi énfasis).“ El proverbio de Blake en el original
rezaasi: “The selfish smiling fool, & the sullen frowning fool, shall be
both thought wise, that there maybe a rod” (mi énfasis).

33. Lo que ahora estd demostrado, alguna vez fue solo imaginado.”

El poder de laimaginacion produce, crea realidades por la inspira-
cion del Genio Poético. Atreverse a imaginar, o mirar imaginativa-
mente, puede derivar en la adquisicion de las verdades més trascen-
dentales. Asi como quien carece de luz no podria devenir en estrella
(Proverbio §9), quien no imagine no podria lograr la sabiduria. Se
trata, en un sentido, de una variante del Proverbio §3. Dicho esta-
do sapiencial supone la aprehension de la eternidad, y saberse uno

mismo eterno y divino.

34. La rata, el raton, el zorro y el conejo: miran las raices; el leon,

el tigre, el caballo y el elefante: miran los frutos.

Tal vez en esta especie de bestiario infernal, Blake caracteriza a ani-
males “superiores” e “inferiores” Los cuatro primeros corresponden
con los animales inferiores, casi todos pequenos y aleg()ricamente
despreciables, mientras que los cuatro restantes simbolizan ideales
de coraje, realeza y determinacion, en tanto criaturas grandes e im-
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ponentes. Las criaturas inferiores son tales porque se preocupan ex-
clusivamente por los medios (los dogmas, las liturgias); las superio-
res, por su parte, se concentran en los resultados (el conocimiento

directo de Dios mediante el libre manar de sus energjas).
3S. La cisterna contiene; la fuente se desborda.
Aqui parece que Blake tiene en mente el siguiente pasaje biblico:

Bebe el agua de tu propia cisterna, y de los raudales de tu propio pozo,
¢Se han de derramar afuera tus manantiales, tus corrientes de agua por
las calles? {Que sean para ti solo, y no para los extrafios contigo! Sea
bendito tu manantial y alégrate con la mujer de tu juventud (..) ;Por
qué, hijo mio, andaras apasionado por una mujer ajena y abrazaris el

seno de una extrana? (Prov. S: 15-20).

La sabiduria saloménica previene contra desear lo ajeno —
algo que, por supuesto, estd en absoluta consonancia con el Deci-
logo recibido por Moisés—; en particular, el proverbio se refiere a
contentarse con lo que existe en el ambito doméstico, particular-
mente la esposa. Se trata de una prohibicién ya contenida en la ley
mosaica. Blake creia que el amor, y en particular el amor erético, no
podia constrenirse a una sola mujer. De hecho, opinaba que podia
resultar mds saludable prodigar la libertad sexual con distintas pa-
rejas, aunque él mismo no lo llevé a cabo. El motivo del amor libre
estd de algin modo articulado en Visions of the Daughters of Albion
(Visiones de las hijas de Albicn).

Para Blake, la cisterna (el matrimonio, la convencién social) re-
prime el deseo, mientras que la fuente desbordante (el amor libre)
representa la libertad sexual y erética. La cisterna, en tanto limitan-
te, contiene agua estancada y, a la postre, putrefacta. El agua de la
fuente o el manantial, por sulado, manalibremente y aborbotones.
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36. Un pensamiento colma la inmensidad.

El pensamiento aqui se refiere a la vision guiada por el Genio Poéti-
co. Cf Proverbio §33 y comparar con “Y si no hay nada que es igual
al pensamiento y no hay nada sin el pensamiento, o el pensamiento
es s6lo pensamiento o el pensamiento es todo” (Voces §356). Pues-
to que el pensamiento estd auxiliado por el Genio Poético, puede
acceder a las regiones divinas y mas trascendentales, en esa medida
puede homologarse con el pensamiento de Dios y, por tanto, infi-
nito. La Imaginacion puede imbuirlo todo, tanto el tiempo como
el espacio, que no son sino fronteras convencionales, limitaciones

para quienes se rigen por dogmas y convenciones.
37. Estd siempre dispuesto a decir tus pensamientos y el vil te evitard.

El presente proverbio contraviene maximas como “Quien vigila su
boca, guarda su vida; quien abre sus labios, busca su ruina” (Prov.
3: 13), “En las muchas palabras no faltara pecado; quien reprime
sus labios es prudente (Prov. 10:19) y ‘A oidos de necio no hables,
porque se burlar4 de la prudencia de tus dichos” (Prov. 23: 9). Auin
més de cerca, la construccién original de este proverbio (Always be
ready to speak your mind, and a base man will avoid you) parece paro-
diar ‘A fool uttereth all his mind: but a wise man keepeth it in till
afterwards” (Prov. 29: 11; véasetambién 26: 4-5) %

Si para Blake el Genio Poético constituye la quintaesencia de
la vida humana, por fuerza la creatividad tendrd que ser valuada
altamente. Tal y como se ha expresado ya en otros proverbios, la
contencién va en detrimento de la creatividad. El Genio Poético
no solo se revela en la produccion artistica propiamente dicha, sino
en pensamientos, visiones e ideas (cf. Proverbio §36); si éstos se
perciben, entonces habré que manifestarlos abierta y libremente. Si
estas ideas surgen de la “necedad’, entonces —diria Blake— estan
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amparadas por el Genio Poético y, en consecuencia, las personas
“sensatas” (mas reprimidas) mostraran su censura, que no es sino
una torcida muestra de reconocimiento (cf. Proverbio §47).

Junto con Nietzsche, Blake coincide en que existen diferentes
modos de pensar, entender e interpretar; modos que son también ve-
locidades intelectuales. Para comparar estos “modos’, Nietzsche (1992:
229-30) utilizo términos prestados de filésofos sanscritos. Por un
lado se hallan quienes, como él, pensaban con la velocidad del rio
Ganges (gangasrotagati) y, por el otro, quienes pensaban tan lentos
como unatortuga (kurmagati). Con su caracteristico tono sardonico,
Nietzsche expresa que la diferencia de velocidad intelectual produce
una honda brecha interpretativa entre el pensador (particularmente,
él mismo) y sus lectores, incluso sus amigos; al final, no le queda mas
opcion que reirse de ellos y alejarse.” Blake, por su parte, escribio
en 1799 en una carta que: “What is Grand is necessarily obscure to
Weak men. That which can be made Explicit to the Idiot is not worth
my care. The wisest of the Ancients consider'd whatis not too Explicit
as the fittest for Instruction because it rouzes the faculties to act™ (en
Damon 1988: xxvi). Los mensajes que comunicaba debian ser ase-
quibles solo para algunos elegidos, es decir, quienes tengan el deseo
de realizarse. “El argumento de una obra de poesia ( ... ) recuerda la
sentencia de un oraculo: es oscuro-luminoso como la sentencia de
un oraculo’, como apunta Cesare Pavese (1994: 98).Y en efecto, los
mensajes de los poemas proféticos de William Blake son tan confu-
sos como los ordculos, uno de cuyos epitomes son los “Proverbios
delinfierno”

38. Cualquier cosa posible de creerse, es una imagen de la verdad.
Esse est percipi. Berkeley habia desarrollado la idea de que los obje-

tos del conocimiento constituian una ilimitada variedad de ideas
susceptibles de percibirse y, de un modo no tan distinto de Blake,
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sostenia que “la existencia de una idea consiste en ser percibida”
(Tolay Dragonetti 2008: 295). Cf. Proverbio §33.

39. El dguila nunca perdié tanto tiempo como cuando se dedicé a

aprender del cuervo.

Acaso Blake desea explicar que el dguila, un animal solar y de alto vue-
lo, no deberia rebajarse al nivel del cuervo, un animal bajo y carronero.
Al 4guila le atanen las alturas y los circuitos divinos, mientras que el
cuervo pertenecea la rapina, alo podrido. El 4guila supone un dirigirse
hacialo més alto; el cuervo es la podredumbre y la muerte inexorable.
El4guilaaqui es el hombre verdaderamente “justo”y que se habia deja-
do instruir por el cuervo (el “vil"). Desde esa optica, hay ciertos ecos de

Salmos 1: 1-2. Ver al respecto la Seccion Ay el Proverbio §50.
40. El zorro provee para si mismo, pero Dios provee para el leon.

Este proverbio desarrolla la caracterizacién del zorro como emblema
de la astucia (no de la sabiduria ni la inteligencia positiva), mientras que
el ledn representa la sabiduria pura. Es también una relectura de: “Yahvé
se aleja de los malos, y escuchala plegaria de los justos” (Prov. 15: 29),
“El corazon del hombre medita su camino, pero es Yahveh quien ase-
gura sus pasos” (Prov. 16: 9). Puesto que el leén posee una naturaleza
liberada —y por o tanto plena—, goza dela gracia de Dios. El zorro,en
cambio, es egoista y de percepciones limitadas; es tipicamente la encar-
nacion del carente de pujanza (ver Proverbios §34y §49).

41. Piensa por la manana. Actiia a mediodia. Come por la tarde.

Duerme por la noche.

Desde luego, se trata de una adaptacion resumida de Eclesiastés 3:
1-8. Cf. también Proverbio §1.
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42. Aquel que ha padecido tus imposiciones, te conoce.

El espiritu revolucionario de Blake esincisivo; nunca deja de manifes-
tarse en contrade las tiranias y el autoritarismo. El sometido habra de
sublevarse; con apego a este anhelo es que Blake compuso sus obras
‘continentales” o “revolucionarias” como America y Europe. Un pre-
ludio de aquellas es ‘A Song of Liberty” (seccién O) en esta misma
obra. Aunque a veces extirpada de MHH por algunos editores, sobre
todo en lengua castellana, el “Canto de libertad” es una coda perti-
nente atodo el discurso expuesto en los “Proverbios del Infierno’

El Proverbio §42 recuerda a: “No te burles del hombre que
vive en afliccién, porque el que humilla, también exalta” (Sircides
7: 11).* Cf. Proverbio §17. De algin modo, también recuerda a
“Quien escatima la vara, odia a su hijo; quien le tiene amor, le casti-
ga’ (Prov. 13: 24). De manera extensiva, incluso se puede aplicar a
Job quien, habiendo padecido las injustas pruebas de Yahvé, tuvo la
oportunidad de acceder a un contacto directo con éste.

43. Asi como el arado sigue a las palabras, Dios recompensa las

plegarias.

Este proverbio refuerza el papel y el valor de la fe que, cabe recor-
dar, no equivale a la adhesion de dogmatismos. “El bueno obtiene
el favor de Yahvé; pero €l condena al hombre taimado” (Prov. 12:
2), “Todo trabajo produce abundancia, la charlatanerfa solo indi-
gencia” (Prov. 14: 23). Ver también Proverbio §51.

44. Los tigres de laira son mds sabios que los caballos de la instruccion.
Mientras que las Escrituras dicen: “No te apresures en tu corazén a

enojarte, porque el enojo reposa en el seno de los necios” (Ecles. 7:
9), Blake alaba la ira felina. Cf. Proverbio §24 y §40, donde el leén
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es una variante del tigre; ver también Proverbio §34. De acuerdo
con Damon (1988: 242), el leén representa, en sentido estricto, la
ira espiritual, mientras que el tigre encarna la ira emocional y cie-
ga. Los tigres de la ira y los caballos de la instruccion reaparecen en
Los cuatro zoas, en una escena llena de antagonismos, de afanesy de
energia liberada (Blake 1988: 314).

4S. Espera veneno del agua estancada.

Una vez mis, la cisterna que contiene (constrine) no produce vida
(libre flujo), sino decadencia. Cf. Proverbio §35. El agua que corre,
pues, simboliza la vida pletorica. En el evangelio gnostico El santo
libro del Gran Espiritu Invisible, se habla del agua bautismal que corre,
agua que confiere la inmortalidad y el conocimiento trascendental
(Meyer 2005: 138).

46. Nunca sabrds cudnto es suﬁciente, a menos que sepas cudnto

es mds que suficiente.

El Proverbio §46 funciona como una contestacion burlona de
“;Has hallado miel? Come solo suficiente, no sea que te hartes de
ella y la vomites” (Prov. 2S: 16). Blake nos insta constantemente a
rebasar los limites, a romper los grilletes. Cf. Proverbios §3 y §70.

47. Escucha el reproche de los necios! ;Es un titulo de nobleza!

Se trata de unaadaptacion de: “No te hagas el justo delante del Serior,
ante el rey no te las des de sabio” (Siracides 7: S) y de “El burlador no
amaal que lo corrige ni acude alos sabios” (Prov. 15: 12; cf. también
23: 9). Para Blake, la constante disyuntiva necio/sabio subraya la
preponderancia de quienes hipécritamente se denominan “buenos”
y defensores de la religion institucionalizada; la recurrencia de estos
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apelativos, desde luego, deriva del libro de Proverbios en la Biblia.
Recordemos también las ambigiiedades constantes en la termino-
logia directa y satirica de MHH (ver comentario a Proverbio §8):
el “necio” de este proverbio, ;corresponde al necio de Proverbio §82
;Qué relacion tiene con el hombre “vil” de Proverbio §372
Laidentidad no es tan automitica como parece a primera vista.
Los “Proverbios del Infierno” forman una suerte de unidad (pese a
su aparente naturaleza difusa) y el espiritu sardénico y tergiversador
que impera en todo MHH imbuye también a las méximas de la “sabi-
durfa infernal”. Asi, paralelamente a los Proverbios §8, §37 y §47, hay
que considerar también los Proverbios §12, §18, §19, §32 y §52. En
algunos casos, parece que Blake otorga al término ‘necio” una conno-
tacion negativa y a veces positiva. Retomando el célebre Proverbio §3
(El camino del exceso conduce al palacio de la sabiduria), debemos man-
tener en claro que la sabiduria blakeana corresponde parcialmente
con la necedad saloménica, es decir, la imprudencia, la insensatez y
el exceso (en contraposicion con la contencién). Al mismo tiempo, la
yuxtaposicion de lasnociones de necedad, sabiduria y nobleza en este
proverbio hacen eco de: “Mejor es un muchacho pobre y sabio que un

rey viejo einsensato que ya no sabe ser precavido” (Eclesiastés 4: 13).

48. Los ojos de fuego, la nariz de aire, la boca de agua, la barba
de tierra.

Aqui encontramos una relacion intima entre el microcosmos (el
cuerpo humano) y el macrocosmos (el universo expandido y los ele-
mentos naturales). El estilo lingiiistico posiblemente toma como mo-
delo sentencias como ‘A proud look, a lying tongue, and hands that
shed innocent blood, An heart that deviseth wicked imaginations,
feet that be swift in running to mischief”” (Prov. 6: 17-18), pero las
adapta, mediante un trocamiento de adjetivos, para imprimir un sen-
tido enérgico e “infernal”. El mismo estilo se utiliza en Proverbio §61.

138




LOS VERSOS SATANICOS DE BLAKE

49. El débil de valor es fuerte en astucia.

Se refiere al zorro que aparece en otros proverbios. Sin duda, nues-
tro autor tenfa en mente la proclama salomoénica de: “Principe sin
inteligencia multiplica la opresion, el que odia el lucro prolongard
sus dias” (Prov. 28: 16). Desde Esopo, en el imaginario popular el
zorro se asocia con la astucia y la trampa. Este proverbio se cita mds
adelante, en la seccion K.

50. El manzano jamds pregunta al haya cémo crecer, ni el leén, al
caballo, cémo conseguir la presa.

La secuencia en espiral de los “Proverbios del Infierno” construye
una insistencia dialéctica. En términos burdos, aqui se trata de una
version blakeana del refrdn Zapatero, a tus zapatos. De manera direc-
ta, subvierte la estipulacion biblica: “The wise in heart will receive
commandments: but a prating fool shall fall” (Prov. 10: 8).” Cf.
Proverbio §39.

51. Quienrecibe agradecido, da abundante cosecha.

“Elalma generosa serd colmada, y el que sacia a otro la sed, también
serd saciado” (Prov. 11: 25). Las palabras de este proverbio infernal
conminan a estar abiertos a la recepcion del Genio Poético y, por
tanto, a percibir los “productos del tiempo” (Proverbio §10).

52.Siotros no hubiesensido necios, nosotros habriarmos de serlo.”

Para entender este aforismo conviene releer los Proverbios §8, §12,
§18,§19,§32,§37 y §47. En éste, el papel del “necio” es considerado
favorablemente. Uno se pregunta si no tendré una relacion velada
con Génesis y la historia del Arbol de la Ciencia. Al contravenir
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los mandatos por Yahvé y comer del fruto prohibido, Adn y Eva
actuan “neciamente’, pero, al mismo tiempo, ello les proporciona
el conocimiento. Ser necio —en sentido blakeano— supone la
persecucion del conocimiento, un conocimiento que por necesi-
dad habré de ser considerado “infernal’, toda vez que se opone ala
legislacion de la religién organizada. Si no hubiera habido una Eva
y un Adin que transgredieran la prohibicion de comer del Arbol de
la Ciencia, si no hubiera habido un dngel convertido en demonio
que desafiara a un dios opresor, nos quedaria a nosotros asumir esa
responsabilidad.

53. El alma del dulce deleite no puede mancillarse nunca.

El exceso, si es puro y legitimo, trasciende las etiquetas convencio-
nales de “pecado”. Orc, personaje del panteén blakeano, repite esta
sentencia en America a Prophecy 8.14 (Blake 1988: 54) ylaidea ya
habia sido introducida en Visions ... 1.9-10 en voz de una ninfa: “be-
cause the soul of sweet delight / Can never pass away [porque el
alma del dulce deleite / no puede fenecer jamas]” (Blake 1988: 46).
Ver también el final de MHH, seccion C. Especulando, uno podria
suponer que Blake lleva hasta sus méximas consecuencias los con-
sejos como éste:

Anda, come tu pan con gozo y bebe tu vino con alegre corazon, por-
que tus obras ya son aceptables a Dios. En todo tiempo sean blancas
tus vestiduras, y nunca falte aceite perfumado sobre tu cabeza. Goza
de la vida, con la mujer que amas, todos los dias de tu vana vida, que
Dios te ha dado debajo del sol; porque ésta es la porcion de tu vida y
del duro trabajo con que te afanas debajo del sol. Todo lo que te venga

a la mano para hacer, hazlo con empefio. Porque en el Seol, a donde

vas, no hay obras, ni cuentas, ni conocimiento, ni sabiduria (Eclec. 9:
7-10).
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54. Cuando miras un Aguila, miras una porcion de Genio: ;yergue

la cabeza!

Nuevamente encontramos al dguila, aqui con toda su majestuosi-
dad. Tal vez Blake estuviese pensando en las palabras atribuidas a
Salomon: “Tres cosas hay que me desbordan y cuatro que no co-
nozco: el camino del dguila en el cielo, el camino de la serpiente por
la roca, el camino del navio en alta mar, el camino del hombre en
la doncella” (Prov. 30: 18-19; mi énfasis). Ver también Proverbio
§39 y seccion J. El 4guila de este aforismo equivale a las imagenes
presentadas en Proverbio §27. De manera significativa, en el Libro
secreto de Juan un Jesus gnostico se caracteriza a si mismo como un
4guila, sobrevolando el Arbol de la Ciencia (Meyer 2005S: 176).

§5.Asi como la oruga elige las mds bellas hojas para depositar sus
huevos, el sacerdote elige los mds bellos gozos para maldecirlos.

Para explicar este proverbio podemos recurrir una vez mds a
Nietzsche; notese la cercania con: “El lugar maldito en que el
cristianismo ha encovado sus huevos de basilisco sera arrasado”
(Nietzsche 1989:112). El filésofo alemén piensa que la moral ju-
deocristiana es producto de las propias debilidades de quienes la
predican. El afirma que con anterioridad los valores que en mis es-
tima se tenian eran los del coraje y la fortaleza, pero con la llegada
delnuevo dogma y el nuevo dios, se invirtieron estos valores: ahora,
lo que se coloca en el altar es todo aquello vinculado con la debili-
dad. Nietzsche cree en la preponderancia de la pasion, el placer, el
pensamiento, la libertad, el amor a la tierra y la ambicion para que
se dé una evolucién benéfica de la humanidad. Los cristianos cata-
logaron como “mal’, “pecado” 0 “diablo” a los sentimientos fuertes y
sanos (Lefebvre 1993: 113). Seguin la moral cristiana, todo lo débil,
lo enfermo y lo reprimido estd en directa relacion con la bondad,
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con lo bueno; es una virtud. De este modo, surge una religion y una
cultura deladecadencia; es decadente porque todos los potenciales
del ser humano son devaluados.

De acuerdo con Nietzsche, el origen de esta cultura de la deca-
dencia es el resentimientoyy los celos de aquéllos que siempre fueron
inferiores y mds débiles. Su manera de vengarse fue invertir estos va-
lores, y el encargado de canalizar este resentimiento fue el sacerdote,
la “especie mas viciosa de hombre’, como le llama en El anticristo.
Tanto Blake como Nietzsche ven en el sacerdote la figura principal
encargada de propinar las normas que merman los impulsos natura-
les del hombre. Comparense las siguientes observaciones:

As the caterpiller chooses the fairest leaves to lay her eggs on, so the

priest lays his curse on the fairest joys (Proverbio §55)

[..] toda exigencia inspirada por el instinto de la vida, en resumen,
todo lo que tiene en si su valor es convertido por el parasitismo del sa-
cerdote (o del “orden moral del mundo”) en algo [...] contrario al valor
[..] El sacerdote desvaloriza, desantifica la naturaleza [...] (El anticristo
§26, Nietzsche 1989: 54-55).

El sacerdote primero convence al enfermo de que él es el cul-
pable de la enfermedad; es un castigo y por eso debe someterse a
ciertos ideales (cf. Fink 1996: 158). El adepto aprende que el amor
a si mismo es un aspecto negativo; esta nueva religi(')n ensena: no el
egoismo, sino el altruismo. Ciertamente, se trata mas de altruismo
que de filantropia, pues cuando el potencial del ser humano es mi-
nimizado se le desprecia. En realidad, dentro de esta dialéctica del
amor al préjimo y la moral, se pretende restringir al otro, mds que
amarlo por sobre todas las cosas. Si se ama al projimo, ello es sélo
en la medida en que el otro sea tan débil como uno mismo; en el
momento en que demuestre fuerza y superioridad, se le repudia.
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Todo lo humano —en tanto humano y en el mundo— deviene
aborrecible. En términos de Blake, es asi como se construyen las
falsas categorias del Bien/Cielo y del Mal/Infierno. Ver también
Proverbio §21 y el siguiente pasaje de La cancion de Los:

These were the Churches: Hospitals: Castles: Palaces:
Like nets & gins & traps to catch the joys of Eternity
And all the rest a desart™

56. Crear una pequena flor es un trabajo de centurias.

Por pequena que pueda parecer, una flor representa un milagro, un
prodigio divino. Del mismo modo como el arbol del Proverbio §8
encierra dentro de si miriadas de formas de vida, también la flor
condensa un constante e interminable fluir de vida. El incesante
ciclo de la vida comprende no sélo a los pétalos y el tallo, sino ala
hierba que sirve de tdlamo a la flor y al polen —alimento de otros
seres—. ;Cudntas veces tuvo que soplar el viento en un punto en
particular, cudntas esporas tuvieron que viajar por millas, cuintas
gotas de agua descendieron, cudntas particulas de tierra se reamon-
tonaron antes de que pudiera brotar esta diminuta flor?

La imagen poética de este proverbio permanecié mucho tiem-
po en la mente del poeta; en la primera década del siglo XIX escri-

bid en uno de sus poemas épicos:

Thou percievest the Flowers put forth their precious Odours!
And none can tell how from so small a center comes such sweets
Forgetting that withinh that Center Eternity expands

Its ever during doors (...)™

Y en otra parte escribio los inmortales versos:
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To see a World in a Grain of Sand
And a Heaven in a Wild Flower
Hold Infinity in the palm of your hand

And Eternity in an hour”
§7.La maldicién vigoriza: la bendicion relaja.

No las conductas pasivas, sino la accién desenfadada. No la ética
paralizante de la religion convencional, sino la libertad del espiritu,
traducida en libertad del cuerpo y el alma, so riesgo de caer en la
ejecucion de “pecados”. Este proverbio refuerza la interaccion nece-
saria de los contrarios, que en otros pasajes de esta obra encarna en
la confrontacion del Angel y el Demonio. Tanto esta confrontacién
como el Proverbio §57 son ejemplos de que “La Oposicion es la
Amistad verdadera” (ver Seccion L) y sugieren un sano matrimo-
nio entre la accioén y la tranquilidad (que no la pasividad). También
se complementa con los Proverbio §26 y §29. Compirese con “El
mal, débil, me agita; fuerte, me calma” (Voces §94).

58. El mejor vino es el mds afiejo; la mejor agua, la mas fresca.
Ver comentario a Proverbios §30 y §31. Para que el vino adquie-
ra buena calidad, requiere de maduracion. El agua, por su parte,
necesita de constante movimiento para su correcta oxigenacion y
vitalidad; su estancamiento, o anejamiento, es sinénimo de podre-
dumbre.

59.;Las plegarias no aran! ;Las alabanzas no cosechan!

60. ;Los gozos no rien! ;Las congojas no sollozan!

Para los Proverbios §59 y §60, ver comentario a Proverbio §26.
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61. La cabeza, Sublime; el corazon, Pathos; los genitales, Belleza;

las manos y pies, Proporcion.

Por un lado, es posible que este proverbio aluda a cuatro aspectos del
ser humano en tanto ente psiquico: el logos (cabeza), el inconsciente
(corazén), la creatividad (genitales) yel equilibrio (manosy pies) (Sin-
ger 2000: 88), un esquema cuadruple que quiz4 se transformara mas
adelante en la compleja mitologfa de los cuatro zoas. Por otrolado, la
claridad de la visién imaginativa supone percibir la correspondencia
entre la magnificiencia del universo y el cuerpo humano. En otra parte,
Blake habia distinguido cuatro estados de la humanidad enreposo on-
toldgico, que sugiere una relacion parcial con este proverbio:

The First State is in the Head, the Second is in the Heart:

The Third in the Loins & Seminal Vessels & the Fourth

In the Stomach & Intestinesterrible, deadly unutterable

And he whose Gates are opened in those Regions of the Body

Can from those Gates view all those wondrous imaginations.™

Aunque las manos y los pies del proverbio no corresponden
con el estomago, el tercer estado (entrafas y vasos seminales) sin
duda se relaciona con los genitales. Como sucede a menudo, Blake
no desarrolla clara ni plenamente sus clasificaciones, sino que las
deja apenas sugeridas. Véase también Proverbio §48.

62. Como el aire al ave o el mar al pez, asi es el desprecio al des-
preciable.

Posiblemente se trata de una reelaboracion sintética de: “Como el
perro vuelve a su vomito, vuelve el necio a su insensatez” (Prov. 26:
11) y “Como yerra el pdjaro lejos de su nido, asi yerra el hombre

lejos de su lugar” (Prov. 27: 8).
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63. El cuervo quisiera que todo fuese negro; la lechuza, que todo
fuese blanco.

Este proverbio caricaturiza las posturas maniqueas de la religion
convencional. Llama la atencion el hecho de que Blake no haya
escogido a la paloma para caracterizar el blanco. Es muy probable
que haya recurrido a la imagen de la lechuza (simbolo tradicional
de la sabiduria) para representar el conocimiento falso y por tanto
enganoso.

64. La Exuberancia es Belleza.

Seg(in la vision de Blake, en la contencién no se puede hallar sino
podredumbre, artificialidad y decadencia. La Belleza divina e ilimi-
tada (la exuberancia) responde al exceso —el libre manar de los
impulsos y la imaginacion. Las imédgenes y recursos estilisticos de
Proverbios como §3, §5, § 15, §26, §27, §35, §44, §46, §54 y §67 su-
brayan esta idea desde distintas perspectivas.

65. De ser aconsejado por el zorro, el leon seria astuto.

El ledn seria astuto, si, mas no enérgico yvaleroso. Por tanto, se trata
de ser fiel a su naturaleza iracunda. Cf. Proverbios §39 y §50.

66. El Mejoramiento™ forja caminos rectos, pero los caminos tor-
cidos sin Mejoramiento son los caminos del Genio.

Hay varias fuentes biblicas para este proverbio, por ejemplo: “Quien
anda en rectitud, teme a Yahvé; el de torcido camino le desprecia”
(Prov. 14: 2), “Hay un camino que al hombre le parece derecho,
pero que al final es camino de muerte” (Prov. 14: 12); “Tortuoso es

el camino del hombre criminal, pero el puro es recto en sus obras”
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(Prov. 21: 8). (Ver también Prov. 2: 11-15; 4: 10-17; 23: 19-21.)
Blake, desde luego, favorece los caminos tortuosos, ya introducidos
en la profecia de Rintrah en la seccién A (ver comentario), porque
se trata de sendas por donde la vision imaginativa puede andar
libremente y lejos de bordes y lineamientos. El “mejoramiento”
al que alude este proverbio no es sino la adhesion al dogmatismo
moral y religioso, el cual finalmente representa una merma del po-

tencial sensorial y espiritual del ser humano.

67. Antes asesinar a un nifio en su cuna que abrigar deseos no rea-

lizados.

El nifio (el deseo) debe ser alimentado y procurado para que pue-
da crecer y desarrollarse. Si en lugar de ello se le reprime, hubiera
sido preferible que no naciera en absoluto. El nifo también puede
referirse (en tanto manifestacion del deseo) a lalujuria. Un paralelo
interesante y no gratuito esuna descripcion que hace el autor ranter
Abiezer Coppe (s. XVII):

Beauty is the father of lust or love. Well! [ have gone along the streets
impregnant with that child (lust) which a particular beauty had
begot... (Nuttall 2007: 210) .

Notese el juego de palabras entre nifio e impregnado, no incom-
patibles con el nifio, la cuna y abrigar (alimentar, cuidar; en inglés
nurse) en el texto de Blake. Otro pronunciamiento que sigue la mis-
ma linea y que antecede a Blake es el que hiciera la comunidad de
los Hermanos del Libre Espiritu en el siglo XIV: seria mejor que
el mundo entero se destruyera y pereciera por completo, que un
hombre libre se abstuviera de cualquier acto al que su naturaleza
lo inclinara (Nuttall 2007: 248). Ideas como ésta gozaron de una
continuidad importante a través de los distintos grupos de incon-
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formistas y antinomistas que surgieron y decayeron intermitente-
mente desde mis o menos el siglo XIV hasta el siglo XVIIL

Al mismo tiempo, Blake bien podria haber adoptado una sen-
tencia biblica como: “El alma del perezoso desea y nada alcanza;
pero el alma de los diligentes serd prosperada” (Prov. 13: 4). En esta
cita biblica curiosamente se favorece a los solicitos y, por ende, se
descalifica a los faltos de voluntad. Al respecto, este praverbio in-
fernal refuerza lo expuesto en las primeras lineas de la seccion D,
arriba. De manera directa y radical, el Proverbio §67 responde a
“Mejor es represion manifiesta que amor oculto” (Prov. 27: 5).
Comparte aqui con el espiritu nietzscheano la idea segin la cual
la energia cruel es moralmente preferible ala benevolencia contro-
lada (Nuttall 2007: 247). Y ciertamente responde favorablemente
a la sentencia de la tradicién de Grabianka que dice: “Follow the
bent, follow the desires of the child of promise, and leave corrup-
tion to run into the sepulchre of the old man” (Schuchard 2006:
255) M Aunque con una retorica distinta, el Proverbio §67 de Blake
parece jugar con imdgenes similares a las del ordculo de Grabianka.

Ver también el comentario a Proverbio §5.
68. Donde no existe el hombre, la naturaleza es estéril.

En la cosmologia de Blake, el hombre es el epitome de la creacion
de Dios. Todas las posibilidades y todas las tensiones del univer-
so se llevan a cabo, de manera microcésmica, en el seno humano,
idea sugerida en los Proverbios §48 y §61. El papel del Hombre en
el universo es devenir en un dios. Si no hay tal, dicha posibilidad
queda cancelada; la naturaleza (la creacién), pues, resulta inservi-
ble. En términos de Nietzsche, si el actual ser humano no se enca-

minara

cruzara ese puente— hacia el estado de Superhombre,
la existencia seria un absurdo total, un fracaso absoluto. Para Por-
chia, “El universo no constituye un orden total. Falta la adhesion
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del hombre” (Voces §32). El Hombre en Blake —entendido como
ser pleno y liberado, equivalente al Superhombre de Nietzsche—
participa de la naturaleza de Jesucristo, epitome y meta final de la
humanidad. En The Everlasting Gospel (El evangelio eterno) Blake es-
cribe (1988: 520):

Thou art a Man, God is no more
Thine Own Humanitylearn to Adore
(Eres un Hombre, Dios ya no existe
Aprende a adorar tu Humanidad)

¢Acaso no vemos en estas palabras que Dios le comunica al
Jestis blakeano la total exaltacion de los sentidos y del cuerpo? Li-
mitar la sensualidad y los sentidos en nombre de un més alld es an-

tinatural. La sexualidad libre también enaltece el alma, como afirma

Nietzsche:

The degree and kind of a man’s sexuality reach up into the

ultimate pinnacle of his spirit (Nietzsche 1992:271) %

69. La verdad jamds puede decirse como para comprenderse y no

creerse.

La palabra del Bardo deberia resonar de tal manera que no pudiera
ser cuestionada, sino bien recibida. Al escucharla, el oyente deberia
experimentar una suerte de iluminacion esponténea, o al menos
eso es lo que Blake deseaba. Cf. Proverbio §38.

70. ;Suficiente! O Demasiado.

La sabiduria veterotestamentaria, en voz de Salomon, tiende a pre-
venir contra la ambicién en demasia, una forma de desbordamien-
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to: “La sanguijuela tiene dos hijas: “jDame y Dame!” Tres cosas
hay que nunca se sacian, y la cuarta nunca dice: “{Basta!” El seol, la
matriz estéril, la tierra que no se sacia de agua, y el fuego que jamas
dice: “;Basta!”” (Prov. 30: 15-16). Para Blake, el desbordamiento es
siempre benéfico y este proverbio viene a sellar de manera rotunda
y sucinta la sabiduria infernal de su MHH. Cf. Proverbios §3 y §46.

Tras el ultimo proverbio infernal, en la limina 10 (reproducida en la
portada deestelibro), encontramos un diseiio de mayor importancia
que los de las liminas 7 a 9; se trata de tres figuras sentadas en medio
de un paraje pastoral. La de en medio, y que parece ser el punto focal
de la ilustracion, es un demonio que sostiene sobre sus muslos un
largo pergamino del cual parece estar leyendo en voz alta. El demo-
nio estd volteado a su derecha (la izquierda del espectador) y parece
dictarle a otra figura vestida de toga, la cual escribe meticulosamente.
Este motivo recuerda el preludio a los Proverbios (seccion E), donde
la voz poética refiere que anduvo de paseo por el Infierno cuando re-
colect algunos dichos idiosincrasicos. La tercera figura, a la izquier-
da del demonio, se encuentra atenta a la interlocucién de los otros
dos personajes y, aunque de manera ambigua, podria estar copiando
las palabras del pergamino, pues él también posee plumay papel.
Algunos criticos (Blake 1993a: 134) sefalan la posibilidad de
que ello remita al proceso de transmision del conocimiento, que estd
también presente en otros pasajes de MHH (secciones Gy J). Amime
parece que ilustra el papel del mismo Blake como poeta-visionario, en
contraposicion con la hgura limitada de Swedenborg. MHH posee una
fuerte dosis de censura del tedlogo sueco, en buena medida sustentada
en la nocion de que éste solo se limit6 a escuchar las voces angelicales
y adesestimar la versién de los demonios (ver seccion M). En MHH
Blake cede la palabra al Diablo para equilibrar las cosas; previamente
ha escuchado la voz del Angel (a través de la ortodoxda y, segtin Blake,
a través también de Swedenborg). Asi, la tercera figura incluso podria
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representar a un dngel (o al hombre “justo”) que se permite escuchar
lasmaximas del infierno y aprender algo acerca dela Energia. En conse-
cuencia, las dos figuras de la derecha corresponderian con el Angel y el

Diablo que se debaten en fragmentos posteriores de la obra.

[G]

Los antiguos Poetas animaron todos los objetos sensibles con
Dioses o Genios, llamindolos con los nombres y adornin-
dolos con las propiedades de bosques, rios, montaias, lagos,
ciudades, naciones y todo lo que sus expandidos y variados
sentidos pudiesen percibir.

Y en particular estudiaron el genio de cada ciudad y pais,
colociandolo bajo el auspicio de su deidad mental.

Hasta que se formé un sistema, del cual algunos abusaron,
y esclavizaron al vulgo, intentando realizar o abstraeralas dei-
dades mentales de sus objetos; asi surgié el Sacerdocio.

Escogiendo formas de culto a partir de cuentos poéticos.

Y a la larga proclamaron que los Dioses asi lo habian or-
denado.

Asi, los hombres olvidaron que todas las deidades residen

en el seno humano.

La ultima oracion de esta seccién representa una proclama que
hard eco en otras obras de William Blake. El seno humano equivale
en este pasaje a la morada del Genio Poético, pues concebir imagi-
nativamente supone amar a Dios y la parte divina en cada uno de
nosotros. En All Religions Are One, Blake ya habia introducido antes

esta misma idea:
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PRINCIPLE 1. That the Poetic Genius is the True Man. and that the
body or outward form of Man is derived from the Poetic Genius,
Likewise that the forms of all things are derived from their Genius.
which by the Ancients was calld an Angel & Spirit & Demon ( ...)
PRINCIPLE 5. The Religions of all Nations are derived from each Na-
tions different perception of the Poetic Genius which is every where
calld the Spirit of Prophecy.

PRINCIPLE 6. The Jewish & Christian testaments are An Original de-
rivation from the Poetic Genius (... )

PRINCIPLE 7. As all men are alike (tho’ infinitely various) So all Reli-
gions & as all similars have one source

The true Man is the source he being the Poetic Genius.*

Asi, el siguiente paso natural es concebir a cada cultura (y re-
ligion) como epistemolégicamente diferenciadas, pero ontoldgi-
camente afines; de algiin modo, todas han derivado de una fuente
de inspiracion perdida, pero recobrable mediante el ejericcio del
Genio Poético. Vale la pena puntualizar un punto importante. Al
participar de la creencia de que, en esencia, las culturas europeas
son homologas a las culturas africanas o asiaticas, Blake se aleja de
los programas de dominacién orientalistas (Makdisi 2003: 251).
Aqui, ademas, es donde Blake permite construir un puente entre
diferentes tradiciones religiosas.

Aunque en otro lenguaje, la cosmovisién hinda también vi-
sualiza a las divinidades y a la Energia Césmica contenidas en el
cuerpo humano. La célebre Bhagavad Gita (18.6), por ejemplo,
refiere que: “Dios (Ishvara) habita en el seno de todo ser vivo, y
merced a su poder hace que todos ellos se agiten como si estuvie-
sen en una rueda’. Desde luego, aqui la “rueda” se refiere al ciclo
interminable de nacimiento, muerte y reencarnacion, y no guarda
relacion alguna con el “limite o circunferencia externa de la Ener-
gia” (MHH, seccién C).
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De cualquier modo, la percepcion blakeana de la integracion
del ser humano con la divinidad y la naturaleza se antoja a veces
parecida a la concepcién india del Absoluto (Brahman); también
parece coincidir en la critica de laimposicion de un solo dios perso-
nal: en esta seccion, Blake dice que “Todas las deidadesresiden enel
seno humano’, lo que parece sugerir que lo numinoso, aquello que
el ser humano percibe como divino y supremo, se traduce, debido
alas limitaciones humanas, en deidades particulares. En este senti-
do, todas las divinidades no son sino representaciones falibles del
mysterium tremendum. Por otra parte, su reivindicacién del poten-
cial humano es muy similar a lo que Friedrich Nietzsche sostenia,
como veremos mds adelante. Tal vez la capacidad del poeta inglés
de congregar tanto figuras biblicas como mitos externos y propios
hicieron que en sus trabajos se asentara algo veraz, irrefutable y, por
lo mismo, consternante. Aunque no existen pruebas fehacientes de
que Blake hubiera estudiado a fondo otras filosofias y tradiciones
de Oriente, son interesantes las semejanzas entre su pensamiento y
ciertas doctrinas del mundo oriental.

Blake relata como gradualmente se form¢ un discurso religio-
so a partir de “poetic tales”, formas primigenias de la vision imagj-
nativa. Después se consolid6 una clase sacerdotal que se apropi6
de los rituales religiosos derivados de estos relatos y terminé por
manipularlos en nombre de una Religién. Asi, habrian de conde-
nar a otras formas religiosas, catalogindolas de paganas, iddlatras o
herejes. Blake ejecuta una refutacién velada a Swedenborg en esta
seccién (cf. Fisher 1971: 130-32). En sus obras La verdadera religion
cristiana’y Cielo e infierno, el pensador sueco habia manifestado una
cadena de transmision de las ciencias, originadas en Asia y poco a
poco comunicada a los griegos. De acuerdo con Swedenborg, du-
rante esta transmision habia tenido lugarunasuerte de degradacion
moral, ademis de una pérdida parcial de conocimiento supremo,
de modo que se formaron los ateosy los naturalistas. La relacion de
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ambos es bastante similar (la caida de la sabiduria divina en conoci-
miento mundano), aunque no compartian los modos de recuperar
la “palabra profética” En la seccién H hay una continuidad de este
topico. También vale la pena regresar a la coincidencia con Nietzs-
che, quien formula una idea bastante similar y casi con las mismas

palabras:

[los] sacerdotes llevaron a cabo ese prodigio de falsificacion de la
cual tenemos ante nosotros como documento una parte de la Biblia;
conun escarnio sin igual de toda tradicion, de toda realidad histérica,
tradujeron al plano religioso el pasado de su propio pueblo [ ...] ;Qué
significa “orden moral del mundo”? Que existe, de una vez por todas,
una voluntad de Dios acerca de lo que el hombre ha de hacer y ha de
dejar de hacer; que el valor de un pueblo, de un individuo, se mide por
sumayor o menor obediencia a la voluntad de Dios (E! anticristo §26,
Nietzsche 1989: 53).

La falsificacion del concepto de Dios, suencarnacién en una es-
critura sagrada, la formacion de una clase sacerdotal y las afirmacio-
nes de lo que constituye la voluntad divina, como podemos ver, estin
presentes tanto en esta cita como en el pasaje de MHH que se esta
comentando. El espiritu critico de ambos es tremendamente afin.

En un sentido, podriamos hablar aqui de una diferenciacion
importante entre religiosidad y religion propiamente. La primera
atarie a la pasion y el fervor individual que conecta emotivamente
con el projimoy en especial con la divinidad. La segundano es sino
la forma institucionalizada que pretende homogeneizar mediante
normas a los creyentes. En otras palabras: pretende someter a los
individuos a un yugo colectivo de autématas reprimidos. El espi-
ritu primigenio de relacionarse con lo divino no tiene que ver con
reglas, sino con sentimiento. La seccion G supone un simbolismo
universal mas o menos compartido por todos los seres humanos.
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Pero al mismo tiempo Blake explora la enajenacion y la integracion
del espiritu humano con la inteleccion y las emociones conforme
construye una suerte de teoria demoniaca de la religion y el mito;
desde esta perspectiva, el mito verdadero representa una expresion
natural y legitima de la porcién espiritual de la mente humana (Bi-
renbaum 1992: 121-22).

Estaseccion abarcala lamina 11, cuyos mérgenes superior e inferior
muestran algunas imagenes. La escena inferior, y de menor elabo-
racion, presenta a dos figuras en el estilo tipico del arte visual deco-
rativo de MHH: tenue y casi etéreo. Se trata de una primera figura
que surge de una nube, con luenga barba, de frente al espectador: la
representacion de un dios abstraido y separado del “seno humano’.
Asu derecha, una segunda figura parece alejarse de la primera, per-
diéndose en el firmamento, lo que refuerza la tesis de la separacion
entre la deidad y el creyente verdadero a causa del sacerdocio.

En la parte superior vemos una escena mucho més colorida
que su contraparte. La primera conclusion es que se trata de unare-
presentacion de las divinidades que se atribuyeron a rios, bosques,
montanas, etcétera. La locacion puede ser o bien una isla, o un pa-
raje en un bosque. Una figura femenina, desnuda, hace mimos a un
bebé recostado sobre las plantas. La imagen de arriba sugiere el bro-
te del fervor y el sentimiento religioso; la imagen inferior ilustra su
corrupcion, su degeneracion en dogmatismos. Junto a las palabras
“Y ala larga proclamaron que los Dioses asi lo habian ordenado”
se puede ver a varias figuras humanas de rodillas, orando, mientras
otra figura, de pie, parece esgrimir una cruz a modo de espada:
imagen de subordinacién y sometimiento. Por el contrario, junto
a “lo que sus expandidosy variados sentidos pudiesen percibir” se
observa el dibujo de un ave con las alas extendidas y en franco as-

censo: imagen de emancipacion.
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[H] UNA viSION MEMORABLE

Los Profetas Isaias y Ezequiel cenaron conmigo y yo les pre-
gunté cémo habian osado aseverar tan rotundamente que
Dios les habia hablado, y les pregunté si entonces no pensaron
que serian incomprendidos, y que se convertirian en la causa
de la imposicion.

Isaias contesto: No vi a Dios alguno, nilo escuché, bajo una
percepcion orginica y finita, mas mis sentidos descubrieron
lo infinito en cada cosa, y puesto que me convenci, y asi lo sigo
creyendo, de que la voz de la indignacion honesta es la voz de
Dios, no me preocupé por las consecuencias, sino que escribi.

Pregunté entonces: que una conviccion sea firme respecto
a una cosa, ;hace que ésta asilo sea?

El contest6: Todo poeta lo cree asi. Y en épocas de imagi-
nacion esta firme conviccion removia montaias; mas muchos
no son capaces de forjarse una firme conviccion sobre nada.

Y Ezequiel dijo entonces: La filosofia del Oriente ensefi6
los primeros principios de la percepcién humana: algunas
naciones sostenian un principio como el origen y, algunas,
otro. Nosotros los de Israel enseiamos que el Genio Poético
(como ti1 lo llamas ahora) constituia el primer principio y que
todos los otros no eran sino meras derivaciones, lo cual fue la
causa de nuestro desprecio de Sacerdotes y Filosofos de otras
tierras; de modo que profetizamos que al final se demostraria
que todos los Dioses se originan en los nuestros y que son tri-
butarios del Genio Poético. Esto es lo que nuestro gran poeta
el Rey David ansiaba tan fervientemente y que invocaba con
tanto sentimiento; diciendo esto conquista enemigos y go-
bierna reinos. Y nosotros amabamos tanto a nuestro Dios, que
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en su nombre condenamos a todas las deidades de las nacio-
nes vecinas y aseveramos que se habian rebelado. A partir de
estas opiniones, el vulgo llegé a pensar que todas las naciones
al final estarian sometidas por los judios.

Esto, dijo, al ignal que toda firme conviccion, hallegadoa su-
ceder, pues todas las naciones creen en el cédigo judio y adoran
al dios de los judios. ;Y qué sometimiento podria ser mejor?

Escuché esto con cierto asombro, y debo confesar que con
conviccion. Tras la cena pedi a Isaias honrar al mundo con sus
obras perdidas. El dijo que ninguna con tal valor se habia per-
dido. Ezequiel contesto lo mismo.

Pregunté también a Isaias qué lo habia instado aandar des-
nudo y descalzo durante tres anos. El contesté que la misma
razén que habia movido a nuestro amigo Didgenes el Griego.

Entonces pregunté a Ezequiel por qué comia estiércol y
yacia tanto tiempo en sus costados derecho e izquierdo. Y él
respondio: El deseo de elevar a otros hombres hacia la percep-
cion de lo infinito. Esto practican las tribus de Norteamérica.
:Yacaso es honesto aquel que se resiste a sugenio o conciencia

s6lo en nombre de la comodidad o la satisfaccion temporal?

Dos motivos que conducen esta seccion son Isafas 20: 2-Sy el grie-
go Didgenes. La inclusion del filésofo Didgenes (“nuestro amigo’,
como indica el texto) en este pasaje refuerza la apuesta por la sitira
y lareaccion en contra de la hipocresia. Didgenes de Sinope, el “pe-
rro de Atenas’, practico el cinismo en el siglo IV antes de la era co-
mun, rechazando las normas establecidas de la sociedad. Podemos
intuir que el cometido de MHH es afin al de Di6genes.

En esta segunda vision memorable, el narrador —que clara-
mente es Blake mismo— nos relata una cena con los profetas Isaias
y Ezequiel. El poeta inicia un didlogo con ellos acerca de la natura-
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leza de Dios y les pregunta si acaso sintieron temor de ser incom-
prendidos debido a sus visiones. El primero de ellos comenta:

(... ) I'saw no God, nor heard any, in a finite organical perception; but
my senses discoverd the infinite in everything, and as I was then
perswaded, & remain confirm “d; that the voice of honest indignation

is the voice of God, I cared not for consequences but wrote.

Isaias manifiesta una percepcion completa del mundo que lo
rodea gracias a su vision y su facultad imaginativa. Reitera la impor-
tancia sensorial para aprehender la infinitud del ser y del universo,
es decir, de lo divino. Ademds, menciona la indignacion de Dios, no
ante el profeta, sino ante las facetas esclavizadas y tiranas de la hu-
manidad; la “voz de la indignacion honesta” emula la ira de Yahve,
que ‘es una llama, su presencia es aplastante. En sus labios se nota
su furor y su lengua es como un fuego que devora” (Isatas 30: 27).
Recordemos la “ira del leon” en los “Proverbios del Infierno”.

Mas adelante, Blake pregunta a Ezequiel por qué come estiér-
col y reposa largamente sobre sus dos costados. Aquél le replica:

The desire of raising other men into a perception of the finite [.] this
the North American tribes practise. & is he honest who resists his ge-
nius or conscience.

Only for the sake of present ease or gratification?

Por un lado, vemos que se hace manifiesto el énfasis en el valor
de la inspiracion o Genio Poético y el obligado rechazo a los actos
irrealizados, los deseos no llevados a cabo. Por el otro, encontramos
una alusion directa a los escritos proféticos de la Biblia:

Y tu, acuéstate sobre tu costado izquierdo, y pon sobre él el pecado

de la casa de Israel. Durante el numero de dias que estards acostado
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asi, cargards con su pecado. [..] Y cumplidos éstos, te acostards nue-
vamente sobre tu costado derecho, y cargards con el pecado de la casa
de Judi durante cuarenta dias [...] Luego afirmards tu rostro sobre el
asedio de Jerusalén, y con tu brazo descubierto profetizaris contra ella
(Ezequiel 4: 4-7).

Ezequiel vaticina malos augurios en contra de aquellos que se
llaman Hijos de Dios y que, no obstante, hacen todo lo contrario
de aquello que los conduciria a la salvacion. En el texto biblico, el
profeta come cebada, habas y trigo cocinados con estiércol; la or-
den inicial de Yahvé es que Ezequiel cocine la cebada con estiércol
humano pero, ante las objeciones de Ezequiel, Dios le concede em-
plear estiércol animal (Ezequiel 4: 12-15). Por su parte, en MHH
el profeta ingiere el estiércol, lo que acentualo repulsivo de los seres
“racionales”.

En un momento, Ezequiel declara que: “La filosofia del Orien-
te ensend los primeros principios de la percepcion humana..”, una
alusion a la idea segin la cual el saber comenz6 a transmitirse en
Asia, hasta que poco a poco llegé a los griegos. Al mismo tiem-
po, la consolidacién de un monoteismo hizo que se despreciara
a otras religiones que, sin embargo, habrian derivado también de
los mismos principios. No deja de ser posible que aqui se halle una
sugerencia de alguna afinidad entre la vision de Blake y la filosofia
oriental, particularmente india y en concreto no dualista (Freeman
1997:32). (Ver también comentario a seccion anterior.)

Laslaminas 12y 13 cubren la seccion H, sin ofrecer disenos de mu-
cha elaboracion. Se trata de pequenos motivos ornamentales que
sugieren la libertad imaginativa, es decir, la elevacion de los hom-

bres hacia la percepcion de lo infinito, como expresa Ezequiel.
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La antigua tradiciéon que afirma que el mundo sera consumido
por el fuego al cabo de seis mil afios es cierta, segtin escuché
en el Infierno.

Pues el querubin con su flamante espada recibe asi la or-
den de abandonar su custodia del irbol de la vida, y cuando
lo haga, |a creacion entera se consumira y aparecera infinita y
sagrada, mieniras que ahora aparece finitay corrupta.

Esto llegara a suceder con un mejoramiento del goce sen-
sual.*

Pero primero es menester expurgar la idea de que el hom-
bre posee un cuerpo distinto del alma: esto mismo haré¢, im-
primiendo mediante el método infernal con corrosivos, que
en el Infierno son saludables y medicinales, derritiendo las
superficies aparentes y revelando lo infinito que yacia oculto.

Si las puertas de la percepcion fuesen purificadas, todo
apareceria ante el hombre como en verdad es: infinito.

Pues el hombre se ha encerrado, al grado de ver todo obje-
to so6lo a través de las estrechas hendiduras de su caverna.

La primera imagen es apocaliptica, derivada sobre todo de la esca-
tologia neotestamentaria, y recoge la idea difundida segun las escri-
turas biblicas de que el mundo tenia seis mil afios de antigiiedad.
La llegada del Mesias precipitaria el final del los tiempos. En los
evangelios, Jesus reitera que estd encargado de incendiar la tierra
(por ejemplo, Lucas 12: 49). Este pasaje evoca también al querubin
de Génesis 3: 24 y Ezequiel 28: 14, el dngel guardidn encargado de
velar al pie del Arbol de la vida tras la expulsion de Adan y Eva del
Jardin del Edén. Puesto que su labor como custodio provoca que

la creacion parezca “finita y corrupta’, la caracterizacion del queru-
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bin guardian no es positiva. Removerlo de su sitio implica liberar
el goce sensual y percatarse de que cuerpo y alma pueden y deben
colaborar juntos, pues en ultima instancia no se trata de entidades
separadas u opuestas; antes bien —como el poeta ya lo habia ex-
puesto enla seccion C— el cuerpo y el alma estén interpenetrados,
de modo que el cuerpo no es sino la parte material del alma.

De manera figurada, se concibe una “caida” de un estado pristi-
no, pero dicha caida no constituye una realidad, sino més bien una
ontologia de la percepcion y el ser que toma, erréneamente, por
realidad a las formas limitadas y limitantes que permean el mun-
do (Makdisi 2003: 261). Para invocar el apocalipsis blakeano que
revierta dicho estado, el autor impele a purificar las “puertas de la
percepcién"; se trata de efectuar una percepcion espiritual trans-
formadora, a través de un proceso imaginativo. La purificacion de
las puertasy la caracterizacion de la Razén como la circunferencia
de la Energia (MHH, seccién C) parecen hacer eco de Sweden-
borg. De acuerdo con el sueco, la mente humana esti compuesta
de distintas capas o niveles. La més baja, 0 “mente mundana’, es la
‘envoltura” reactiva de los niveles mis altos, entre los que se cuen-
ta la “mente espiritual” Cuando los niveles més altos se abren (es
decir, se purifican) la mente mundana trabaja junto con ellos, pero
ésta suele operar en detrimento de aquellos cuando permanecen
cerrados o dormidos (Divine Love and Wisdom §260; Swedenborg
2003: 153). Hay, pues, que fomentar una percepcién purificada.
Dicha percepcion transforma los objetos en formas simbélicas que
revelan el verdadero significado de aquéllos (cf. Nurmi 1979: 557).

En el caso particular de The Marriage, el poeta visionario pro-
porciona al piiblico los versos y los disefios que conforman el doble
texto de MHH. El “método infernal” al cual recurre (la aplicacién
de corrosivos) se refiere, de hecho, a las técnicas reales que Blake
desarrollg; al trabajar las ldminas metalicas con las cuales “fabrica-
ba” sus libros iluminados, Blake aplicaba diversos tipos de dcido
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con el objeto de resaltar detalles y producir relieves. La imagen que
nos podemos formar en la mente es la de un obsesionado alquimis-
ta atareado en su labotarorio, un alquimista que conjunta la visién
del profeta, la voz del poeta y las habilidades del artista plastico.

Para Blake, artista es una metafora del hombre liberado, aunque
no es requisito indispensable ser artista para lograr la liberacion.
Todo hombre posee en si mismo el Genio Poético, ya que aun en
la tierra conserva una parte de su naturaleza divina y primigenia,
del mismo modo en que el budismo reitera que todo hombre es
ya un buda antes del nirvana, sélo que hay que “despertar” y darse
cuenta de ello. El meollo del asunto en la ideologia de Blake es que
el individuo quiera realizarse; el individuo debe tener el deseo yla
voluntad de trascenderse, como también afirmaba Nietzsche. Hay
algunos individuos que hallaran més arduay llena de dificultadesla
senda que conduce a la plena identificacion; hay otros que nunca
disiparan las brumas que ocultan la verdadera naturaleza de las co-
sas y permaneceran en las tinieblas de la ignorancia:

Every Night and every Morn
Some to Misery are Born
Every Morn and every Night
Some are Born to sweet delight
Some are born to sweet delight

Some are born to Endless Night**

Por esto, el papel del artista se asemeja en gran medida al del
profeta: “La poesia es metamorfosis, cambio, operacién alquimica,
y por eso colinda con la magja, la religion y otras tentativas para
transformar al hombre y hacer de éste’ y de ‘aquél’ ese ‘otro’ que es
él mismo” (Paz 1999: 113). El artista aparece para poner el espejo
frente a los hombres demasiado sumisos ante el mundo, aquellos
que debido a los velos terrenales no consiguen realizar una plena
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identificacion consigo mismos y, por consiguiente, con los demas
y con lo divino. La poesia — afirma Heidegger— es “el decir de la
desocultacién del ente” y la “instauracion de la verdad” (Heidegger
1988: 113-14).El poeta se convierte en el portador de la verdad, en
el descifrador de oraculos y el que insta alos hombres areunificarse.

Pero para el autor de MHH, el hombre en su condicion actual
se encuentra limitado, sus capacidades mermadas. No es capaz de
aprehender la infinitud del universo, contenida en cada uno de los
objetos que componen la naturaleza. Se limitan, pues, a percibir el
mundo sélo a través de sus ojos (las “estrechas hendiduras de su ca-
verna”) y no a través de todos sus érganos sensoriales; la estrechez
deriva en parte de concebir una separacion ontolégica/organica
entre el cuerpo y el alma (cf. seccién C). La limitacién de los sen-
tidos y la imagen de la caverna recuerdan a la famosa alegoria pla-
ténica que aparece en el inicio del libro VII de La repiiblica, donde
los cautivos tnicamente pueden percibir las sombras de la realidad.
Quien ha logrado purificar las puertas de la percepcion (romper los

grilletes, salir de la cueva) estara facultado para comprender:

que cada ave que hiende el cielo
no es sino un inmenso mundo de deleite,

cercado por vuestros cinco sentidos ... (MHH, seccién E).

En la parte superior dela limina 14, que ilustra la seccion [, hallamos
unaimagen muy impactante. El cuerpo desnudo de un hombre yace
inerte. Alrededor no hay sino llamas de vivo fuego, que sin duda su-
giere la consuncién a la que alude el pasaje. Se trata del Fin de los
Tiempos tras el Dia de] Juicio. De entre las llamas, y encima del ca-
daver masculino, emerge una figura femenina, con los brazos exten-
didos y cuya envergadura imita la extension del cuerpo inerte. No se
le ve el rostro, sélo el cabello rubio que se funde en las flamas. Hay
dos modos posibles de leer esta imagen: a) las figuras representan
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al Hombre que fallece tras el Juicio Final, al tiempo que el querubin
deja de custodiar el Arbol de la vida, y b) el intento de unir las nocio-
nes de cuerpo y alma, tradicionalmente escindidos por la ortodoxia.
Enestasegunda lectura, la Energia 0 Deseo buscaimpregnar al cuer-
po parainfundirle vida eterna. (Sobre las referenciasa las técnicas de
grabado, relieves y corrosivos, ver Blake 1993a: 136.)

Resulta interesante traer a colacién la iconografia convencio-
nal de la diosa hindu Kali: por lo general, se le representa con los
cabellos sueltos, la lengua de fuera y de pie sobre el cuerpo inerte
de su esposo Shiva (la postura es conocida como shava, “cadaver”).
La imagen representa la supremacia de la Energia femenina. Como
en el caso de lalamina de MHH, la actividad corresponde ala figura
femenina, no a la masculina. Kali esti ascociada con la disolucién
del cosmos, momento kairoldgico que propicia el resurgimiento
universal. En MHH, la renovacién supone una inversion de los ro-
les convencionales.

[J] UNA VISION MEMORABLE

Estaba en una imprenta del Infierno y observé el método me-
diante el cual se trasmite el conocimiento de generacion en
generacion.

En la primera camara habia un Hombre-Dragon, retiran-
do la impureza de la boca de una cueva. Adentro, numerosos
Dragones ahuecaban la cueva.

En la segunda camara habia una Vibora enroscada alrede-
dor delaroca y la cueva, y otras adornandola con oro, platay
piedras preciosas.

En la tercera camara habia un Aguila con alas y plumas
de aire; provocaba que el interior de la cueva fuese infinito;

164




LOS VERSOS SATANICOS DE BLAKE

alrededor habia numerosos hombres como aguilas que cons-
truian palacios sobre inmensos escarpados.

En la cuarta cimara habia Leones de ardiente fuego, ru-
giendo al deambular y derritiendo metales hasta tornarlos en
fluidos vivientes.

En la quinta cimara habia formas Innombrables que arro-
jaban los metales hacia el espacio.

Alli eran recibidas por Hombres que ocupaban la sexta
camara, y adoptaban la forma de libros y eran dispuestos en

bibliotecas.

Ya en la seccion E, antes de la recopilacion de los proverbios infer-
nales, se habia hecho alusion alos métodos de impresion y grabado
que empleaba William Blake en la vida real. Lo hace también en el
pasaje precedente (seccion I). En esta seccién se trata de describir
las fases que comprende la transmision del conocimiento diabéli-
co, es decir el verdadero, en tanto contenedor de una apologia del
Deseo/Energia. Algunos criticos han sugerido que esta seccion po-
see dos o tres sentidos simultineos y posibles: describe sitios del
averno blakeano, enumera partes del cuerpo o enuncia distintas
fases del proceso de grabado (Blake 1993a: 215; Viscomi 2003: 48,
55, 57). Ello es muy posible, sobre todo si tomamos en cuenta que
en la seccion anterior se habla de impresion y de corrosivos.

Mas alld de la posible interpretacion que podamos articular en

torno de este pasaje, debemos reconocer una cosa:

Blake saw something of mythological proportions in the creative pro-
cess and something terrifyingly violent and yet misteriously beautiful
in the art and business of conceiving, writing, and publishing books
(Kripal 2001: 328).%
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Como ha resultado claro alo largo de esta exégesis, no hay nada
que Blake no exprese mediante iméagenes oscuras y simbolicas. Es
como side algiin modo él mismo hubiese optado por hablar en pa-
rabolas y, entre loas y exhortaciones, dijera “Quien tenga oidos para
escuchar, que escuche.”

En la primera cémara, un Hombre-dragon purificalas puertas de
la percepcion; la caracterizacion de dragén posiblemente apunta ha-
cia elhecho de que se trata aqui de un personaje furicoy desenfadado
(los verdaderos artistas en general). Sin duda la vibora de la segunda
cédmara, también en un sentido tergiversado, es un componente auxi-
liar y se encarga de proporcionar los limites necesarios a la energia,
a partir de una razoén conciliadora y no represora. O quiza también
representa una forma de sabiduria no plenamente desarrollada que
repta en las profundidades cténicas del inconsciente (Singer 2000:
123, 133). En la imagineria téntrica y yéguica, la energia personali-
zada estd visualizada justamente como una serpiente enroscada, lla-
mada kundalini, ala cual hay que “despertar” y hacer entrar en accion;
de hecho, se le puede llegar a adorar como a una misma diosa. Aqui
es importante advertir que, significativamente, para Swedenborg las
serpientes podian representar el lado sensual del hombre, al mismo
tiempo que los dragones (a final de cuentas, serpientes voladoras),
representaban a los hombres sensuales en busqueda de la Verdad (cf.
Blake 1993a: 218). En un sentido alegérico, las viboras que adornan
la cueva también podrian representar las vetas que el artista (Blake)
traza sobre los lienzos metilicos y alguin tipo de pinceles.

El 4guila de la tercera cimara produce que todo aparezca en
su verdadera infinitud. El guila es una manifestacion del Genio
Poético; los leones representan el furor y la sabiduria (cf. seccién
E proverbios §15, §24, §27, §34, §39, §40, §44, §50, §54 y §65).
Los leones, en la cuarta cimara, parecen emular al mismo tiempo
al artista inglés, trabajando afanosa y vorazmente sobre sus obras
“proféticas", mientras que la quinta cdmara parece remitir a las visio-
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nes que Blake afirmaba tener, asi como sus conversaciones con se-
res etéreos o fallecidos. La tltima camara podria entenderse como
un deseo de que su obra finalmente fuese acogida y salvaguardada

como una fuente de conocimiento espiritual.

Esta visionmemorable abarca la ldmina 15. A los costados del titulo, se
observan dostenues figuras humanas que parecen flotar, una femeni-
naenla esquina derechay unamasculina en la esquinaizquierda. Estas
apuntan una vez mis hacia el concepto deunion sugerido por el titulo
delaobra:el Cieloy el Infierno, el Bien y el Mal, el Alma y el Cuerpo.
En la parte inferior de la [imina, y ocupando casi una tercera
parte del total de la superficie, una portentosa dguila yergue la ca-
beza y extiende sus alas; en sus garras aprisiona a una serpiente.
En esta seccion, sierpes y dguilas corresponden con las cimaras
segunda y tercera en la linea de transmision del conocimiento. El
4guila, como senalé, connota al Genio Poético (Proverbio §54).
Una implicacion alquimica no estd del todo descartada: segin
algunas fuentes, la imagen de un aguila asiendo serpientes simbo-
liza la union del sulfuro y el mercurio, asi como de la materia (la
serpiente) y el espiritu (el dguila) (cf. Blake 1993a: 136-37). La
transmutacion constituye una directriz nodal en MHH y la mayo-
ria de los relieves lo expresan alegorica y pictéricamente. El 4guila
y la serpiente, enfrascadas en esa pugna, también sugieren a las dos
clases de hombres, enemigos por naturaleza, que se mencionaran

enla siguiente seccion.

(K]

Los Gigantes que dieron forma a este mundo en su existencia
sensible y que ahora parecen vivir en él encadenados son, en
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realidad, las causas de su vida y la fuente de toda actividad,
mas las cadenas son la astucia de las mentes pusilanimes y do-
madas, que poseen la fuerza pararesistir ala energia, segtn el
proverbio: el débil de valor es fuerte en astucia.

Asi, una porcion del ser es el Prolifico; la otra, el Devora-
dor. Al devorador le parece como si el productor estuviese en-
cadenado, mas no es asi: tan solo toma porciones de existencia
e imagina que eso es el todo.

Mas el Prolifico dejaria de ser prolifico a menos que el De-
vorador, cual un mar, no recibiese los excesos de sus deleites.

Algunos diran: ;Acaso no es Dios el unico Prolifico? Yo con-
testo: Dios solo Actia y Existe en seres u Hombres existentes.

Estas dos clases de hombres siempre andan sobre la tierra,
y debiesen ser enemigos; quienquiera que trate de reconciliar-
los, busca destruir la existencia.

Lareligion es un intento por reconciliar a ambos.

Nota. Jesucristo no deseaba unirlos, jsino separarlos,
como en la Paribola de las ovejas y las cabras! Y ¢l dice: No
vine a traer la Paz, sino la Espada.

En un inicio se pensé que el Mesias o Satands o Tentador
erauno de los Antediluvianos que son nuestras Energias.

En la tercera vision memorable de su poema (seccion K), Blake
pone en claro los lados contrarios del ser humano:

Thus one portion of being, is the Prolific. the other, the Devouring: to
the devourer it seems as if the producer was in chains, but it is not so,

he only takes portions of existence and fancies that the whole.

Encontramos que las contrapartes del hombre son la Energia
Prolifica del Deseo y la Raz6n Devoradora, y que existe una tension
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entre ambas. La primera se basa en instintos e impulsos puros; es la
que llevaa caboy crea.La segunda exaltala racionalidad y las normas
para negarle energia e impulso a la vida; esto es, limita y aniquila.
Ademis, la porcion devoradora no es capaz de contemplar la exis-
tencia en su totalidad, pues vive inmersa en el suefio del universo
newtoniano (Blake 2005: 43); por decirlo de otro modo: vive a
medias, lo que constituye objeto de critica tanto de Blake como de
la filosofia hindu, con la cual Blake coincide en mas de una ocasion.
En sistemas como el Advaita o el Yoga, el ser humano esincapaz de
percibir la Realidad Ultima; dnicamente percibe los velos ilusorios
de Maya (la gran Ilusién universal).

Las iméagenes blakeanas de interaccion entre un hombre y una
mujer, un demonio y un dngel, el Devorador y el Prolifico, concuer-
dan con la idea tantrica de interaccion entre los polos complemen-

tarios tipificados por los dioses Shiva y Shakti:

La Diosa dijo: “Oh dios de dioses, Senior del Universo, ejecutor de la
creacion, la preservacion y la disolucion, sin ti no hay Padre ni hay sin

miMadreSuprema’ (Yonitantra2.1).

El significado no es alabar la union entre los sexos, sino el re-
conocimiento de que la unién de nuestras partes psiquicas con-
trarias conduce a la Realidad Ultima, ya se llame la Divina Forma
Humana o el Brahman; se trata de “una vitalidad esencial para el
desarrollo espiritual, una fuerza que es sacralizada en MHH (para
aspirar a la Divina Forma Humana) y ritualizada [en los sistemas
téntricos] para lograr la unién de Siva y Sakti” (Muiioz 2008: 422-
23). Donde se encuentre un hombre pleno y verdadero, allf reside
una porcion de la divinidad: “God only Acts & I, in existing beings
or Men [Dios sélo Actia y Existe en seres u Hombres existentes]”.

Pero de acuerdo con la maxima de que “Sin Contrarios no hay

Progreso” y que éstos son “necesarios para la existencia humana”
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(secci(’)n B), es menester que sigan actuando como fuerzas antago-
nicas, pero complementarias, igual que sucede entre el yin y el yang
en el taoismo, y entre Purusha (el espiritu) y Prakriti (la materia) en
la India. En Blake, la porcion Prolifica utiliza las ideas que ha con-
gregado por medio de su experiencia para enriquecer su facultad
perceptiva, mientras que la porcion Devoradora convierte dichas
ideas en un culto externo, es decir una iglesia y/o sistema de pensa-
miento (Fisher 1971: 14). Lo curioso aqui es que ello querria decir
que el “matrimonio” no supone la convivencia en paz (que aqui
designa la inactividad), sino una especie de incesante y sana guerra
entre fuerzas antagonicas. Por ello, en esta seccion se reivindica la fi-
gura de Jests que trae la espada, no la paz. La paz, en este contexto,
significaria la exterminacion de toda oposicion, y sin oposicion no
puede haber movimiento. El ser es movimiento (energia), no quie-
tud: “Crefas que destruir lo que separa era unir. Y has destruido lo
que separa. Y has destruido todo. Porque no hay nada sin lo que
separa” (Porchia, Voces §474). El Cristo —recuerda Blake— no
queria unir, sino separar.

Asi, todo el conflicto se desenvuelve respecto a la accion y la
no-accién. Los demonios se expresan en favor de la libertad y arro-
jan lejos de si las cadenas; son espiritus libres que se conducen se-
gun la definicion de Maria Zambrano sobre la libertad del ser: “La
libertad es el modo de existir de ese sujeto del conocimiento que ha
encontrado en si las condiciones de lo divino [..] Accién es liber-
tad [...]” (Zambrano 1993: 166). Los individuos hallan la felicidad
plena cuando perciben que en ellos mismos existen porciones de
divinidad y sublimidad y la expresan por todos los medios posi-
bles, expandiendo su mente, libertando su imaginacion. Por ello,
en MHH los demonios saben reconocer sus facultades creadoras
y establecen una “Printing House” en el averno para darlibre paso a
la imaginacion; asi mismo, también por esta causa la Biblia es leida
en su sentido infernal, que en MHH esta vinculado con la energia
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y los impulsos. Segun la apreciacién de Octavio Paz (1996: 265),
el universo de Blake “en su esencia es apetito de manifestacion, de-
seo que se proyecta: la imaginacién no tiene otra mision que dar
forma simbdlica y sensible a la energia” Los Gigantes de la seccion
K (al igual que otros simbolos e imagenes en la poética blakeana)
son representaciones sensibles de la imaginacion y la energia. En
general, la imagen de gigante representa para Blake la unidad pri-
migenia del ser humano que condensaba todas las potencialidades,
pero donde éstas se hallan en un estado caético y confuso (Singer
2000: 140). Por ello, en la saga que Blake desarrollard después de
MHH, los personajes mitopoéticos se describiran como gigantes;
Albion, por ejemplo.

Resulta interesante que Blake parece no haberse dado cuen-
ta de cierta incoherencia seméntica. Los pusilanimes y domados
—dice— tienen “la fuerza para resistir a la energia”. ;Acaso ello
no los convierte, entonces, en criaturas con voluntad y aun ener-
gia? ;Concibe Blake aqui alguna diferencia real entre “fuerza” y
“energia”?

El Mesias o Satdn o Tentador remite a la seccion D, en la cual
Blake establece las analogfas entre Job y El paraiso perdido. Blake
continia con la idea segiin la cual es mas efectiva la pluma que la
espada, puesto que en el inicio mismo de la vida fue el verbo. La
palabra —representacion del poder imaginativo— es capaz de
crearlo todo, de transformar y de liberar. Esta transformacion debe
ser violenta y libre de las hipdcritas intenciones de unién, segin

muestra el mensaje de Jesus:

Cuando el Hijo del Hombre venga en su gloria y todos los dngeles con
él, se sentard sobre el trono de su gloria; y todas las naciones serdn re-
unidas delante de él. £l separara los unos de los otros, como cuando el

pastor separa a las ovejas de los cabrios (Mateo 25: 31-33).
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Y al respecto Jests no deja lugar a dudas, ha venido a traer més la
espada que una falsa y comoda paz (Mateo: 10: 34; Lucas 12:49-53).

La seccién K ocupa la lamina 16 y parte de la limina 17. La limina
16 abre con un diseio que presenta a cinco figuras humanas, todas
sentadas, hacinadas y con las piernas replegadas. Seguramente ilus-
tran a los Gigantes o Antediluvianos que menciona el texto. Todos,
salvo la figura barbada de en medio, se encuentran cabizbajos, tal
vez acosados por la oscuridad que los circunda. La ambientacién
sugiere una caverna, motivo desarrollado en otros pasajes de MHH
y que apunta hacia el confinamiento y la delimitacién de los senti-
dos. La parte superior de la siguiente limina sélo presenta texto y
pequenos omamentos como un drbol, un caballo y una persona,
todos ubicados en un contexto més bien plicido.

[L] UNA VISION MEMORABLE

Un Angel vino a mi y dijo: ;Oh, joven lastimero y necio! ;Oh,
horrible! ;Oh, terrible estado!®” Piensa en el ardiente calabozo
que estas preparandote para toda la eternidad, y al cual mar-
chas con premura.

Yo dije: Tal vez estés dispuesto a mostrarme mi eterno des-
tino y ambos lo contemplaremos juntos, y veremos cudl, si tu
destino o el mio, es mas deseable.

Y asi que me condujo a través de un establo y a través de
una iglesia, y hastaabajo y adentro hacia la cripta® de la iglesia,
a cuyo extremo habia un molino: a través del molino anduvi-
mos, y llegamos a una cueva; bajando por la sinuosa caverna
anduvimos a tientas por nuestro fatigoso camino, hasta queun
ilimitado vacio como el cielo del averno apareci6 a nuestros
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pies. Y nos asimos a las raices de los drboles y pendimos so-
bre aquella inmensidad, mas yo dije: si te place, nos aventura-
remos en este vacio, y veremos si la providencia se halla aqui
también. Sino lo deseas, yo si. Mas él contestd: No presumas,
Oh joven hombre, mas mientras aqui permanecemos, con-
templa tu destino, que pronto aparecera en cuanto se disipe la
obscuridad.

Asi que permaneci con él, sentado sobre la torcida raiz de
un roble. El colgaba de un hongo,* cuya cabeza descendia ha-
cia el precipicio.

Paulatinamente contemplamos el Abismo infinito, fiero
como el humo de una ciudad ardiente. A nuestros pies, a una
inmensa distancia, estaba el sol, negro, mas resplandeciente.
A su alrededor habia fieros caminos en los cuales se retorcian
inmensas araias, reptando en pos de su presa, las cuales vola-
ban o més bien nadaban en el infinito precipicio, bajo las mas
terribles formas de animales surgidos de la putrefaccion. Y el
aire estaba colmado de ellos, y parecia estar conformado por
ellos; éstos son Diablos, y se les llama Poderes del aire. Pre-
gunté ahora a mi acompaiante cual era mi destino eterno. Fl
dijo: entre las aranas negras ylas blancas.

Mas entonces, de entre las aranas negras y blancas, brota-
ron una nube y un fuego y rodaron a través del abismo, enne-
greciendo todo a su paso, de modo que las profundidades del
averno devinieron negras como un mar y rodaron con terrible
estruendo. A nuestros pies ya no habia nada que ver salvo una
negra tempestad, hasta que en el Este, entre las nubes y las
olas, miramos una catarata de sangre mezclada con fuego, y a
tan s6lo un tiro de piedra de nosotros® surgio y se sumié de
nuevo el escamado lomo de una monstruosa serpiente. Al fin,
hacia el Este, a unos tres grados de distancia, apareci6 una fie-
ra cresta por encima de las olas; con lentitud se alzé6 como un
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arrecife de doradas rocas, hasta que descubrimos dos globos
de fuego carmnesi, de los cuales huia el mar en nubes de humo.
Y entonces vimos que era la cabeza de Leviatan. Su frente es-
taba dividida en dos franjas verde y purpura, como las de un
tigre. Pronto vimos suboca y sus aletas rojas pender justo arri-
ba de la firica espuma, tifiendo el negro abismo con destellos
de sangre, avanzando hacia nosotros con toda la furia de una
existencia espiritual.

Mi amigo el Angel escalé desde su sitio hasta el molino; yo
permaneci solo. Y entonces la aparicion ya no estaba, sino que
me encontré sentado en la placentera ribera de un rio alaluz de
la luna, escuchando a un arpista que acompaiaba la musica con
canticos, y su cancion rezaba: Elhombre que nuncaaltera su opi-
ni6n es como el agua estancada y su mente engendra reptiles.”

Masyome ergui, yme hice hacia elmolino yalliencontré ami
Angel,quien sorprendido me pregunté cémohabia yo escapado.

Le respondi: Todo lo que vimos se debe a tu metafisica,
pues cuando huiste, me encontré en la orilla de un rio, a la
luz de laluna, escuchando a un arpista. Mas ahora que hemos
visto mi eterno destino, ;puedo mostrarte el tuyo? Fl rié ante
mi propuesta. Mas lo sujeté a la fuerza con mis brazos y volé
através dela noche hacia el poniente, hasta que nos elevamos
por encima de las sombras de la tierra. Entonces me arrojé
junto con ¢l directamente hacia el cuerpo solar. Aqui me
vesti de blancoy, tomando en mis manos los manuscritos de
Swedenborg, abandoné esa gloriosa region, y dejé atras to-
dos los planetas hasta llegar a Saturno. Aqui tomé un reposo,
y me sumergi después en el vacio que yace entre Saturno y
las estrellas fijas.

iAqui, le dije, esta tu destino! En este espacio, si espacio
puede llamarsele. Al punto vimos el establo y la iglesia, y al
altar lo conduje y abri la Biblia, y he alli que era un profundo
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pozo, por el cual descendi llevando al Angel delante de mi.
Pronto vimos siete casas deladrillos. A una entramos, y habian
allihordas de monos, mandriles y todos los de esaespecie, en-
cadenados por la cintura, gruiiendo y tratando de agarrarse
unos a otros, pero limitados por la longitud de sus cadenas.
No obstante, vi que a veces se hacian numerosos, y que los dé-
biles eran apresados por los fuertes y que entre muecas se apa-
reaban con ellos y los devoraban después, desmembrandolos
poco a poco hasta hacer del cuerpo sélo un indefenso tronco.
A éste, también entre muecas, trataban de besarlo y con apa-
rente afecto lo devoraban también. Y por aqui y alla vi a uno
saborear la carne de su propia cola, hasta que el hedor nos
aturdio terriblemente y regresamos al molino. Y en mi mano
portaba el esqueleto de un cuerpo, que en el molino se torné
en la Analitica de Aristoteles.

Yasi que el Angel dijo: me has impuesto tu fantasia y debe-
rias estar avergonzado.

Yo le respondi: ambos nos imponemos mutuamente, yno
es sino pérdida de tiempo conversar contigo, cuyas obras son
so6lo Analitica.

La Oposicion es la Amistad verdadera.’?

En términos estilisticos, ésta es la seccién que mds imita el estilo
de Swedenborg; también es la més larga de todo MHH. Entre los
varios recuentos que el autor sueco hace de sus visitas a los mundos
espirituales y celestiales, refiere que el estilo de vida de los 4ngeles
semeja bastante la vida humana, si bien alli viven con un cuerpo
espiritual, habiendo dejado en la tierra el cuerpo fisico. “Sin embar-
go —escribe Swedenborg—, es mejor presentar las pruebas de la
experiencia y de la evidencia”; Blake se propone lo mismo en este

pasaje al incursionar enssitios y estados. El autor sueco prosigue:

175




ADRIAN MunoOz

Siempre que he hablado con los dngeles cara a cara me han llevado
finalmente a sus casas. Los lugares que habitan son semejantes a las
casas de nuestra Tierra, aunque mas hermosos que éstas (Swedenborg

1988: 137).

Un aspecto interesante de las “relaciones” de Swedenborg es
que sus descripciones de los seres y los planos celestiales y espiri-
tuales semejan bastante el mundo humano (o viceversa). El tedlogo
procura otorgar al lector una imagineria que, si bien con claras mo-
tivaciones misticas, resulte ficilmente asequible; €l traslada al len-
guaje y la experiencia humana complejas actividades mentales y es-
pirituales. Como bien afirman algunos de los estudiosos de Blake:

Swedenborg's visions are so quotidian and so wordly that they are
easily read as an allegory of human mental processes—a psycho-
logical allegory worked out by analogy with Christian doctrine and
imagery. Indeed, the humanizing impulse in Swedenborg was no
doubt what made him seem a distinctly modern seer, attuned to the
secularizing tendencies of the age in his emphasis on the likeness of
the human to the divine. The elevation of the human by means of
transcendent religious metaphors was a current of secularization into

which Swedenborg’s work easily flowed (Blake 1993a: 120).%

En consecuencia, Blake se dedica a describir todos los territo-
rios, costumbres y creencias de estos seres, tanto del Cielo como
del Infierno. En las visiones memorables de MHH —y en la seccion
L en particular—, la voz profética se involucra en una visita similar,
un viaje dantesco donde también es menester mostrar la naturaleza
del “cielo”y del “infierno”. En los albores de este viaje, Blake (ola voz
lirica) y el Angel atraviesan acantilados y sitios eclesiasticos.

Peter Butter menciona que, de acuerdo con algunos criticos,
la sucesion de establo, iglesia, sotano/boveda/cripta, molino y cuevas
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indica la corrupcion y el eventual decaimiento de la cristiandad
(Blake 1993b: 202-03). Para ¢l, sin embargo, el establo més bien se
relaciona con los “caballos de la instruccion”. La hipotesis que cita
Butter no es del todo descabellada, ni tampoco incompatible con
la suya: el recorrido conduce hacia una suerte de precipicio en la
cual el Angel (la religion oficial) parece sentirse comodo. Es factible
pensar que el establo sugiere el nacimiento de la fe cristiana, mien-
tras que los molinos representan la filosofia més bien racionalista
y mecénica que Blake ataca reiteradamente (en obras posteriores,
Blake agrega el adjetivo “saténico” al sustantivo “molino”). Este
pensamiento cientificista deriva en la cerrazon de las “puertas dela
percepcion’; es decir, las “cavernas” Una vez allj, el Angel le muestra
al narrador su versién ilusoria del infierno, de la cual éste habra de
mofarse. El Angel, desde sus concepciones convencionales, quiere
mostrarle el infierno a Blake y lo lleva hasta el inframundo. Al tratar
de hacer lo mismo, Blake conduce al Angel hasta el sol.

El Angel y Blake se aposentan en un abismo, contemplando las
profundidades y un sol incandescente pero negro. De alli surgen
aranas blancas y negras que se avecinan hacia sus victimas, con-
viertiéndose en criaturas demoniacas llamadas “Poderes del aire”
El Angel refiere que el eterno destino de Blake se halla justamente
entre las aranas blancas y negras, es decir, entre oposiciones ficti-
cias (Bien y Mal). A continuacion, ven emerger de entre las aguas
oscuras de las profundidades a una gran bestia biblica. Se trata de
Leviatan, el temible dragén y serpiente del mar (cf. Isaias 27: 1). El
Leviatin de Blake, sin embargo, también posee cierta semejanza

con la otra gran bestia, Behemoth:

Sulomo son escudos en hileras, unidos como piedras selladas. (...) Si

estornuda saltan chispas, de sus pupilas sale un rayo de luz. De su ho-

cico salen llamaradas, se escapan chispas de fuego. Sus narices echan

humo, como caldera hirviente al fuego (Job 41: 7-12)**




ADRIAN MUNOZ

La alusion al tigre durante la descripcion de Leviatin en la
seccion L de MHH sugiere que se trata de una portentosa mani-
festacion de la energfa, opuesta a la instruccion convencional que
simboliza el caballo.

La tensi6n narrativa de este pasaje gira en torno de la relacion
entre la voz lirica y el angel indignado por la actitud irreverente
del poeta. Ambos proponen mostrarse sus respectivos destinos.
Alo largo del pasaje Blake se encarga de dejar en ridiculo al lado
“angelical” de la religion. El dngel es soberbio y cobarde, erratico y
absurdo: ‘I have always found that Angels have the vanity to speak
of themselves as the only wise [...]", como declara la voz poética al
inicio de la seccion M. Llega el momento en que se hallan a Levia-
tan ostentando una “frente de tigre’, lo que alude a la energia (ver
también “The Tyger”) y emula la descripcién de Apocalipsis 13:
1-2, donde se le permite a Leviatin que impreque contra Dios y sus
huestes (cf. Apocalipsis 13: $-7). El angel huye atemorizado para
dejar a su acompanante, quien después se descubre en plena rela-
jacion y en medio de placenteras melodias. Quien acepte la fuer-
za del impulso tendra el acceso al cielo. Significativamente, Blake
sigue aqui la misma evolucion narrativa que el Apocalipsis: tras la
descripcion y aparicion del dragon Leviatén en el capitulo 13, Juan
cambia radicalmente de ambiente y en el capitulo 14 presenta una
imagen del Cordero de Dios sobre el monte Sién, acompanado de
cénticos y loas a Dios:

And I looked, and, lo, a Lamb stood on the mount Sion (...). And I
heard a voice from heaven, as the voice of many waters, and as the
voice of a great thunder: and I heard the voice of harpers harping

with their harps” (Apocalipsis 14: 1-2; mi énfasis).”

Después de regocijarse con su destino melodioso, Blake bus-
ca al dngel y lo lleva a la fuerza para mostrarle su destino. En el
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viaje pasan por Saturno a descansar. Aqui efectua otro ataque a

Swedenborg:

Then I flung myself with him directly into the body of the sun, here 1
clothed myself in white, & taking in my hand Swedenborgs volumes
sunk from the glorious clime, and passed all the planets till we came to
saturn, here I staid to rest & then leapd into the void, between saturn

& the fixed stars.

El sueco refiri6 que en una de sus visiones conoci¢ el plane-
ta Saturno, cuyos espiritus estan “bien dispuestos hacia el bien y
la bondad y son de un cardcter modesto. Tienen una escasa esti-
ma de si mismos [...]" (Swedenborg 1988: 80). Claro esté que en
el poema estos espiritus son Swedenborg y la ortodoxia cristiana.
Blake unicamente se detiene alli para mofarse, pues como el sue-
co afirmé: “Los espiritus de nuestro planeta se burlan de ellos [...]”
(Swedenborg 1988: 81). En el poema de Blake, leemos: “..init were
a number of monkeys, baboons, & all that species chaind by the
middle, grining and snatching at one another, but witheld by the
shortness of their chains..” La imagen ilustra muy bien c6mo los
hombres imaginativamente impedidos, es decir, no plenamente
humanos (=monos) poseen una percepcién limitada a causa de sus
prejuicios (la “[corta] longitud de sus cadenas”). Los monos, ade-
mis, ejecutan una grotesca escena de orgfa y canibalismo, sin duda
una franca y extremada alusion a la méxima biblica segun la cual el
necio se come su propia carne (Ecles. 4: S; Gdl. 5: 15). Blake tam-
bién parece emular aqui a las descripciones que hizo Swedenborg
de sus visiones del cielo y el infierno, bastante compatibles con las

creencias convencionales:

A este respecto, el mal puede compararse con las aves rapaces y bestias,

como los cuervos, lobos y cerdos que, raudos, vuelan o se precipitan
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a la carrona o a los estercoleros cuando huelen los fétidos olores que
tales inmundicias exhalan.

En una ocasion pude escuchar a un cierto espiritu que emitia fuertes gri-
tos, como sile estuvieran torturando, al recibir una bocanada del aire que
se respira en el Cielo; pero se calmo subitamente cuando volvio a recibir

una vaharada de los fétidos olores del Infierno (Swedenborg 1988: 183).

Al mismo tiempo, la grotesca caracterizacién de estos semi-hu-
manos recuerda alos yahoos en la famosa novela satirica de Jonathan
Switt. En Los viajes de Gulliver, el protagonista se encuentra con una
raza de criaturas parecidas a los seres humanos, pero absolutamen-
te salvajes, asquerosas y despreciables. La semejanza con los seres
humanos, como en MHH, sirve para parodiar ciertos comporta-
mientos de la raza humana. La diferencia estriba en que Gulliver
encuentra mds aceptable la raza de los inteligentes y civiles caballos,
los houyhnhsms, mientras que Blake prefiere alos “tigres dela ira” por
encima de “los caballos de la instruccion” (Proverbio §44).

El largo transito que realizan la voz poética y el Angel a través
de pasadizos y huecos también recuerda bastante a las mismas des-

cripciones del tedlogo sueco:

Los infiernos aparecen por todas partes, bajo montanas, colinas, rocas
y también bajo llanuras y mesetas.

Las aberturas o puertas del Infierno aparecen ala vista como agujeros
o cavidades en las rocas, algunas muy amplias, otras angostas y estre-
chas situadas en lugares abruptos. (...) Ninguna de estas oquedades se
abrejamis, excepto cuando seres malignos del mundo de los espiritus
son arrojados al Infierno. (...)

Algunos de los infiernos aparecen a la vista como cavernas y pasadi-
20s entre las rocas, que progresivamente se van extendiendo hacia el
interiory posteriormente hacia abajo en direccion alas protundidades

abismales, oblicua o verticalmente (Swedenborg 1988: 209-10).
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Por supuesto, en el viaje emprendido en MHH estas “oque-
dades” si se abren: atraviesan por alli dos personajes: uno “hereje”
(la voz poética) y uno “angelical” (en realidad, perverso en términos
blakeanos). Las “estrechas hendiduras” hacen eco también en la
seccion L. Asi, lo que en la narrativa swedenborgiana funge como
entradas al recinto de la region infernal, en la narrativa blakeana se
convierte en una alegoria de la vision impedida, de la percepcion
trunca. Ladireccion del viaje en ambos relatos es similar: en picada,
continuamente a través de pasadizos y de sitios umbrios.

En ésta, la seccion L, encontramos una mencion a Swedenborg
que lo asocia con las prendas de lino, imagen que remite a la resu-
rreccion de Cristo. La voz lirica, vestida de blanco y portando la
obra de Swedenborg, hace una clara alusion a las prendas plegadas
delaseccion By evocadoras de Juan 20: 3:-12. Poco después pasan
siete casas de ladrillo que representan las siete iglesias de Asia que
Juan de Patmos censura en el inicio del Apocalipsis: 1: 4, 11; ahora
lo hace Blake. El simbolismo en este pasaje sugiere la decadencia
de la vision imaginativa, que se transforma en dogma, abstraccion
y religién natural.

En The Marriage, los éngeles personifican la parte del ser que
también representa las doctrinas de la ortodoxia cristiana. Son los
dngeles y no tnicamente los demonios las figuras optimas para
asestar los embates contra la iglesia y su moral. La funcion de las
figuras angélicas y demoniacas en The Marriage es la de una reci-
proca satirizacion, aunque Blake siempre se inclin6 hacia el bando
infernal. Por medio de ambos recursos la ironia resulta mucho mas
efectiva. Los demonios, por consiguiente, son la parte conesta-
taria. No aceptan las restricciones y liberan sus fuerzas creadoras.
Como apunta Nurmi (1979: 562), en realidad el hombre mismo
representa la contradiccién principal: “Men are the chief contraries
[..] the energetic creators, or the ‘devils' and the ‘angels”* De este
modo, édngeles y demonios son metéforas de partes integrales del
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ser humano y que entran en pugna, ora buscando aniquilarse, ora
hallando la reconciliacién. Durante la elaboracién de esta satira es
necesario que, ademas de la postura irreverente de los demonios,
los dngeles queden mal parados, burlados y, al final del camino, de-
rrotados, pues recordemos que representan la parte opresora de la
humanidad.

Hacia el final de este pasaje existe un punto intrigante. El angel
dice que la visién “se le ha impuesto’, por lo tanto ;conoce a Blake,
como deberia suceder de acuerdo con el Proverbio §42? Puesto que
Blake y el dngel han manifestado su enemistad o, mejor dicho, sus vi-
siones antagonicas, dicha oposicion deriva en una naciente amistad
entre ambos (Opposition is True Friendship), como también sucedera

mis adelante entre otro dngel y un demonio en la seccion N.

La vision memorable de la seccion L comprende las liminas 17 a
20. Salvo el disefio que acompana al titulo ("A Memorable Fancy”),
las laminas 17, 18 y 19 s6lo muestran texto y las acostumbradas fi-
gurillas decorativas. Sobre la palabra “Memorable” se puede verun
4guila con las alas desplegadas, simbolo que ya se ha comentado an-
tes. A la derecha de “Fancy” hay otras aves, mis pequenas, sobrevo-
lando enel cielo. A la izquierda de A" se encuentra una figurahuma-
na e indefinida al pie de un arbol. El drbol sugiere cierta decadencia,
pues sus ramas tienden hacia abajo; en lugar de florecer, parece
entrar en descomposicion. En la limina 19 se observan dos figuras
humanas que vuelan en compaiiia de varias aves, imagen que tal vez
insimta el vuelo dantesco que Blake emprende junto al Angel. Més
abajo, también intercalado con el texto, se ven dos figuras que flotan
y se toman de las manos. A su derecha vuelve a aparecer el dguila
que apresa con las garras a una serpiente.

La limina 20 dedica una tercera parte, la inferior, a una imagen
que predomina en la limina. Se trata de una enorme serpiente ro-
jiza que emerge y se sumerge entre ominosas olas. Se trata de una
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representacion del abismo a donde el angel conduce al narrador
y donde se aparece el biblico Leviatin. En Isaias y en Salmos, el
monstruo marino Leviatdn simboliza ‘el caos terrorifico de las
aguas hostiles de la vida” (Serra 1992: 50). No serfa extrafio que
este Leviatin también sugiriera la perniciosa influencia del empi-
rismo y el mecanicismo, segiin la postura de Blake, uno de cuyos
epitomes fue Thomas Hobbes. La obra Leviatdn de Hobbes fue pu-
blicada en 1651 y, entre muchas otras cosas, defiende el papel del
Estado, cuya autoridad de preferencia deberfa ostentar un solo go-
bernante supremo. Lejos de ver con buenos ojos tal modelo, Blake
lo catalogaria de semillero de absolutismo.

Sobre la esquina derecha superior del margen que enmarca
esta ilustracion, dos pequerias figuras se encuentran sentadas sobre
una rama. Seguramente se trata del Angel y de Blake, contemplan-

do la visién que el primero ha impuesto sobre el segundo.

(M]

Siempre me ha parecido que los Angeles poseen la soberbia
de hablar de ellos mismos como si fuesen los tinicos sabios.
Hacen esto con una insolente confianza originada en el razo-
namiento sistematico.

Asi mismo, Swedenborg se vanagloria de que todo lo que
escribe es novedoso, aunque sea sélo la Tabla de Contenidos o
el Indice de libros ya publicados.

Una vez un hombre llevé consigo a un mono a un especta-
culo, y como era un poco mas sabio que el mono, envanecié y
se crey6 mas sabio que siete hombres. Asi mismo sucede con

Swedenborg; él muestrala necedad® de las iglesias y expone a
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los hipdcritas, hasta que imagina que todos son religiosos y él,
eltinico ser sobre la tierra en haber roto unared.

Escuchen ahora un hecho simple: Swedenborg no ha es-
crito verdad nueva alguna. Escuchen ahora otro: él sélo ha es-
crito todas las viejas falsedades.

Y escuchen ahora la razén. El conversé con Angeles, quie-
nes son todos religiosos, y no conversé con Diablos, todos los
cuales detestan la religion, pues él estaba incapacitado a causa
de sus nociones preconcebidas.

Asi, los escritos de Swedenborg son una recapitulacion de
todas las opiniones superficiales, y un anilisis de las mas subli-
mes, pero nada mds.

He aqui otro simple hecho: Cualquier hombre de talen-
tos mecanicos podria, a partir de los escritos de Paracelso o
Jacob Behmen, producir diez mil volimenes de igual valor a
los de Swedenbor(g], y muchos mas a partir de los de Dante o
Shakespear|e].

Mas habiendo hecho asi, que no pretenda conocer mas
que su maestro, pues solo sostiene una vela a plena luz del
sol.

En muchos sentidos, esta seccion es casi una glosa a la anterior. El
‘razonamiento sistemitico” que produce una “insolente confianza”
se refiere, desde luego a la disciplina analitica que se menciona al
final de la seccion L. Como ya he mencionado, William Blake en-
contr6 puntos de convergencia con el pensamiento del telogo
Emanuel Swedenborg. Dichas influencias son palpables en El ma-
trimonio y alo largo de este libro profético encontramos referencias
claras o implicitas al tedlogo sueco una y otra vez. Por lo general,
cuando las alusiones aparecen de manera explicita es con el fin de
impugnar las teorias de Swedenborg,
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Emanuel Swedenborg (el Angel en la seccién L) aparece aqui
también caracterizado como un mono, un motivo en estrecha rela-
cién con los monos de la seccion precedente. Es una directa burla
del tedlogo sueco, mucho mas palmaria que presentarlo bajo la for-
ma de un angel. El dngel, como sea, puede representar en el lengua-
je de MHH a cualquier baluarte de la religion institucionalizada.
No olvidemos que cuando Blake compuso esta obra uno de sus
objetivos centrales era parodiar las visiones y ensenanzas de Swe-
denborg; por eso es necesario que aqui lo ridiculice directamente.

A ojos de Blake, el telogo sueco se habia adherido aladoctrina
dela predestinacion, a pesar de haber estado en contra del calvinis-
mo en un inicio. Sin embargo, el poeta inglés creia en lo beneficioso
de los placeres sensuales y carnales, al igual que Swedenborg, lo
cual fue un punto de convergencia que Blake nunca violento; en
un pasaje de El matrimonio el profeta declara que el cosmos y todo
lo existente aparecerdn en su verdadera infinitud una vez que se
produjera un mejoramiento del “sensual enjoyment” (seccién H).
Luego Blake anadiria que el deseo y el poder imaginativo también
eran esenciales para la liberacion del ser humano y la mayor parte
de su obra asilo manifestaria.

Aveces parece como si MHH representara una suerte de didlogo
intelectual entre el inglés y el sueco; uno de los argumentos de Blake
en este debate se abria paso en favor de la imaginacion. El sueco escri-
bi6 que, segin le comunicaron sus informantes espirituales:

Las prédicas de la iglesia sirven inicamente como medio de instruc-
cién sobre las cuestiones de la vida ordinaria. He hablado con los
dngeles sobre este tema y les he dicho que en el mundo [es decir, la
Tierra] se cree que obedecer a Dios consiste tinicamente en ir al tem-
plo, escuchar los sermones y observar el sacramento de la Eucaristia
tres o cuatro veces al aiio, rezar las oraciones diarias y comportarse

devotamente. Respondieron los dngeles que esto sirve de muy poco si
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no existe una fe interior de la que estos actos procedan (Swedenbo,g
1988: 148).

Swedenborg parece expresar una critica ala conducta religiosa
que se basa exclusivamente en practicas devocionales y litirgicas,
pero en este fragmento de MHH Blake arguye:

Nowheara plain fact: Swedenborg has not written one new truth: Now

Hear another: he has written all the old falsehoods.

A primera vista, pareceria que hay poco que Blake pudiera ob-
jetar a la cita de Swedenborg; a final de cuentas, Swedenborg de-
nuncia la hipocresfa en la que ha caido la Iglesia, un argumento que
también expresa el poeta inglés. ;Por qué? Simple: Blake siempre
reproch6 a Swedenborg el hecho de que, a través de sus visiones,
solo presentaba la “version angelical” de la verdad religiosa, en vez
de escuchar también la voz de los demonios; a causa de sus nocio-
nes preconcebidas (conceited notions), Swedenborg inicamente es-
cuchd la voz de los angeles, pasiva y sumisa, mientras que el espiritu
de los demonios era independiente y enérgico. De esta manera,
Swedenborg no representaba una vision diferente del cristianismo,

sino inicamente una manera distinta de dogmatizar lo mismo:

A man carried a monkey about for a shew, & because he was a little
wiser than the monkey, grew vain [..] It is so with Swedenborg; he
shews the folly of churches & exposes hypocrites, till he imagines that

allare religious. & himself the single one on earth that ever broke a net.

A ojosdel William Blake de MHH, los conceptos de Bien y Mal
conservan en Swedenborg la misma carga moral que poseian enla
religion institucionalizada. En consecuencia, los escritos de Swe-
denborg sonya, para Blake, irrelevantes y condescendientes con las
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creencias aceptadas convencionalmente. Son, pues, carentes de ori-
ginalidad, lo que quiere decir que el tedlogo sueco esta desprovisto
de verdadero Genio Péético y por lo tanto seria ficil de imitar por
cualquiera persona de “talentos mecanicos’”

La gente de “talentos mecanicos”, desde luego, es inferior a los
individuos de genio, a quienes los primeros s6lo pueden imitar mas
nunca igualar. Aunque confusa la presentacion, la jerarquia que
propone Blake situa a poetas-visionarios como Dante o Shakes-
peare en los peldafios mas altos y algo mas abajo a filésofos y /o al-
quimistas como Boehme y Paracelso, que no eran poetas. Compa-
rese también el siguiente comentario que Blake escribi6 sobre los
discursos y la obra de Joshua Reynolds a proposito del quehacer
intelectual y la inspiracién (Blake 1988: 635-62):

The following Discourse is particularly Interesting to Block heads, as
it endeavours to prove That there is No such thing as Inspiration &
that any man of a plain Understanding may by Thieving from Others

become a Mich. Angelo.”®

La seccion M ocupalalimina 21 y una gran parte de la 22. Una ilus-
tracién enmarca de forma prominente la limina 21, mientras que
la mitad inferior presenta el texto y vetas ornamentales. La imagen
presenta a una joven figura masculina sentada, con los tobillos re-
plegados el uno contra el otro. Eltobillo izquierdo reposa sobre un
créneo. La cabeza voltea hacia arriba, aunque no sabemos qué o a
quién mira. Blake retom¢ esta imagen y, reelaborada, la incluyé en
lalamina 8 de America a Prophecy (Ameérica: una profecta). A primera
vista parece que el hombre tiene los brazos atados por detrés de la
espalda, pero tras una inspeccién mas minuciosa se puede advertir
que el joven apoya las manos sobre el sueloy por detrés. La imagen
tal vez sugiere una suerte de resurreccion (la figura se posa sobre

un crineo) o transmutacién ontoldgica, sobre todo si tomamos en
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cuenta los motivos pictéricos de las laminas anteriores. En ese sen-
tido, podria contrastar con la figura inerte (;cadaver?) de la lsmina
14. En America a Prophecy —obra monocromética a diferencia de
MHH— el craneo esta situado a un costado de la rodilla derecha
del joven, como olvidado. Los trazos corporales son mucho mas
definidos alli que en MHH, donde las partes genitales se pierden
enlos trazos y colores varios.

[N] UNA VISION MEMORABLE

Una vez miré a un Diablo en una flama de fuego, el cual se
irguié frente a un Angel que estaba sentado en una nube. Y
Diablo pronunci¢ estas palabras:

Adorar a Dios significa honrar sus dotes en otros hom-
bres, cadacual segiin sugenio. Y amar mas alos mejores hombres.
Aquellos que envidiano calumnian alos grandeshombresodian
aDios, pues no hay mas Dios.

Al escuchar esto, el Angel devino casi azul, pero al domi-
narse se volvio amarillo, y al final blanco y rosado y sonrié. Y
entonces replico:

T, Idélatra, ;acaso Dios no es Uno? ;Y acaso no es visible
en Jesucristo? ;Y acaso no ha Jesucristo sancionado la ley de
los diez mandamientos,” y no son acaso todo los otros hom-
bres necios, pecadores y nadas?'®

El Diablo contesto: Aunque majes al necio en un mortero
entre granos de trigo, no se quitara de él su necedad. Si Jesu-
cristo es el mas grande hombre, deberiais amarlo en el mas
alto grado. Escucha ahora cémo ha sancionado élla ley de los
diez mandamientos: ;acaso no se mof6 del Sabbath y mofése
asi del Dios del Sabbath?, ;acaso no asesiné a aquellos que fue-
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ron muertos por su causa?, ;no ignoro acaso la ley de la mujer
sorprendida en adulterio?, ;no robo el trabajo de otros para
mantenerse a si mismo?, ;no dio falso testimonio cuando re-
huso defenderse ante Pilatos?, ;acaso no codicié cuando ora-
ba por sus discipulos, y cuando les ordenaba sacudirse de sus
pies el polvo de aquellos que rehusaran alojarlos? En verdad
te digo: ninguna virtud puede existir sin quebrantar estos diez
mandamientos. Jesus era todo virtud, y actuaba por impulso,
No por normas.

Cuando hubo asi hablado, contemplé cémo el Angel alar-
g0 sus brazos, abrazando la flama de fuego, y fue consumido, y
surgio6 entonces como Elias.

Nota. Este Angel, ahora convertido en Diablo, es mi amigo
particular. A menudo leemos juntos la Biblia en su sentido dia-
bolico o infernal, el cual tendra el mundo si se comporta bien.

Poseo también: La Biblia del Infierno, que el mundo ten-
dra, lo quiera o no.

Una misma ley para el Leon y el Buey es Opresién.

La expansion de la Imaginacién (o Genio Poético para Blake) es la
via paralograrla realizacion divina; éstaes la razén quehace a Blake
formar parte del movimiento romdntico, si bien se diferencia del
resto de roménticos ingleses en varios puntos. Blake pone la Imagi-
nacién como el valor més alto en la vida del hombre, quien a su vez,
gracias al poder creativo, también crece espiritualmente. Para Blake,
los artistas eran los verdaderos cristianos, pues creaban, liberaban
sus impulsos: A Poet a Painter a Musician an Architect: The Man /
Or Woman who is not one of these is not a Christian”'" El ejemplo
maximo de William Blake es Cristo. Burlarse o calumniar a un ver-
dadero Artista, en tanto cristiano puro, equivale a burlarse de Jests
mismo, una falta imperdonable: “The Mocker of Art is the Mocker
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of Jesus [Quien se mofa del Arte se mofa de Jestis]" (Ackroyd 1999.
283). Asi, honrar alos hombres de genio es una forma de adorara
Dios, quien se manifiesta a través de aquellos.

Cuando el texto dice al respecto que ‘Aquellos que envidian o ca-
lumnian a los grandes hombres odian a Dios, pues no hay més Dios’,

encontramos, una vez mas, una vuelta de tuerca a enunciados biblicos:

Yo soy Jehovah, y no hay otro. Aparte de mi no hay Dios. Yo te cifio,
aunque td no me conoces para que desde el nacimiento del sol y hasta
el occidente se sepa que no hay nadie més que yo. Yo soy Jehovah, y no

hay otro (Isaias 45: 5-6 passim).

En la tradicién veterotestamentaria se trata de un dios celoso
que, de manera rotunda, reitera que no hay mas Dios que él. Blake,
al agregar la loable estatura de los hombres creativos, revierte la
imagen canonica. Esta parodia del dios caprichoso y celoso se acer-
ca al Yaldabaoth que los sethianos gnésticos concebian como un
demiurgo maligno y que, en su ignorancia, también se busca esta-
blecer como un dios tnico; en particular en El libro secreto de Juan'y
Elsanto libro del Gran Espiritu Invisible. Acerca de Yaldabaoth leemos
(Meyer 2005: 133,161, 162):

El es perverso a causa de su insensatez. Dice: “Yo soy Dios y no existe
otro dios ademas de mi’, puesto que desconoce de dénde le viene su
poder.

Cuando mird la creacion que lo rodeaba, y en torno suyo ala multitud
de dngeles que de él habian emanado, les dijo: “Soy un dios celoso y

no hay mas dios que yo.

En contrapartida, Jesus es para Blake el ejemplo del hombre
de impulsos, pues habia desafiado las leyes del Antiguo Testamen-
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to segun habia interpretado éla partir de los evangelios: ora se re-
belaba a las normas, ora las enmendaba. En esta visién memorable
leemos el debate que un angel y un demonio sostienen respecto
a la naturaleza del Mesias. El angel acaba de expresar que, siendo
que Cristo y Dios son uno, Jesus sancioné las acciones de los hom-
bres con los mandamientos, de lo que se desprende que todos los
hombres son insignificantes y pecadores. Entonces el Diablo toma
la palabra:

[...]if Jesus Christ is the greatest man, you ought to love him in the
greatest degree; now hear how he has given his sanction to the law of
ten commandments: did he not mock at the sabbath, and so mock
the sabbaths God? murder those who were murderd because of him?
turn away the law from the woman taken in adultery? steal the labor of
others to support him? bear false witness when he omitted making a
defence before Pilate? covet when he pray’d for his disciples,and when
he bid them shake off the dust of their feet against such as refused to
lodge them? I tell you, no virtue can exist without breaking these ten

commandments | ... ]

Blake pone a Cristo como el primer rebelde de las normas opre-
soras, puesto que Jesus hace caso omiso de los diez estatutos divi-
nos, los desafia y absuelve los pecados capitales. El Mesias de Blake
es un personaje lleno de ira y orgullo (que no soberbia) y también
de virtudes: “Jesus was all virtue, and acted from impulse: not from
rules” La virtud es el acto, la Energia liberada. Esta es la mayor en-
sefianza del Cristo. El Mesias blakeano supone un reflejo invertido
del Redentor convencional: si uno es manso como un cordero, el de
Blake posee unanaturaleza colmada de amor y de energia.

En MHH, Blake destaca la caracterizacion subversiva de Jess,
actitud que le vali6 ser considerado un transgresor y haber sido
condenado entre malhechores, como ya prefiguraban las profecias
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(Lucas 22: 37; Isafas 53: 12). En el largo fragmento citado en el pa-
rrafo anterior, Blake hace alusion a varios pasajes evangélicos, por
ejemplo: cuando Jesus dice a sus discipulos que “El sabado fue he-
cho para el hombre, y no el hombre para el sibado” (Marcos 2:27),
cuando se refiere a dar al César lo que es del César y a Dioslo que
es de Dios (Marcos 12: 12-17), cuando perdona a la mujer adultera
y desafia a que quien esté libre de pecado arroje la primera piedra
(Juan 8: 2-11), a buscar —sin trabajar— un lugar para celebrarla
Pascua (Lucas 22: 8-11), a las instrucciones de que sus discipulos
se sacudiesen el polvo de aquellos que les negaran el refugio yla
caridad (Marcos 6: 9; Mateo 10: 14-15), y almomento en que Jests
se niega a defenderse ante Poncio Pilatos (Mateo 27: 13-14).

Al mismo tiempo, el pasaje emula un proverbio salomonico:
“El que oprime al pobre insulta a su Creador, el que tiene piedad de
losindigentes le rinde homenaje” (Prov. 14: 31) cuando refiere que
“Si Jesucristo es el mds grande hombre, deberiais amarlo en el mas
alto grado” Quien hace lo contrario, no es sino un necio, un necio
al que —como dice Proverbios 27: 22— no es posible quitarle su
necedad, ni siquiera moliéndolo en un mortero. El pasaje biblico
dice: “Though thou shouldst bray a fool in a mortar among wheat
with a pestle, yet will not his foolishness depart from him”; Blake lo
pone en estas palabras: “bray a fool in a morter with wheat, yet shall
not his folly be beaten out of him". La indelible imbecilidad del ne-
cio figura prominentemente tanto en Blake como en las Escrituras:
“Una amonestacion tiene més efecto sobre un hombre inteligente
que cien bastonazos sobre un tonto” (Prov. 17: 10). Desde luego,
tenemos que recordar la constante inversion que Blake hace de las
figuras del necio y del sabio, sobre todo en los “Proverbios del In-
fierno” (MHH seccién F).

Por su parte, Nietzsche también describe a un Jesus poseedor
de cierta rebeldia en El anticristo, aunque quizd menos activa que la
que Blake alababa: “En sus instintos mas hondos Jestis es no-heroi-

192




LOs VERSOS SATANICOS DE BLAKE

co: no lucha jamés [...]"'* Para el filsofo alemadn, Jesus es la repre-
sentacion misma de la aceptacion del destino y el sufrimiento; asi
lo acepta y lo confronta. Sin embargo, tiene a favor suyo que estaba
libre de todo resentimiento y cualquier sentimiento de venganza:
Cristo ama a todos por igual. En su papel de rebelde, arguye Nietzs-
che, Jesus rompe con las doctrinas judias que ven enla fe y el ritual
la inica via para la salvacion y la redencion, pues la “buena nueva”
afirma una manera nueva de actuar; propone una nueva forma de

vivir, no de creer:

Jesus said to his Jews: “The law was for servants —love God
as I love him, as his son! What are morals to us sons of God!
(Nietzsche 1992:281).1%

Nietzsche denomina a los dogmas judios la “mentira santa”
y afirma que el evangelio intenta ir en contra de esta falacia; Jests
expresa que el reino de los cielos —nada més que un simbolo y
ocasion para parabolas— es una experiencia en el corazon. Jesus
trajo la ensefianza del accionar del hombre, una nueva manera de

vivir en la tierra:

Este “buen mensajero” muri6 tal como vivi6, tal como enserid —no
para ‘redimir alos hombres”, sino para mostrar cémo se ha de vivir. Lo
que él lego a la humanidad es la practica [...]

(El anticristo §35, Nietzsche 1996: 65).

¢Acaso no encontramos aqui un apremio afin al mensaje de
MHH? Lo que el Nazareno ensefiaba era que mediante la “practica
evangélica” todo hombre podia convertirse en un hombre libre y me-
jorado, en Hijo de Dios. El mismo estaba libre de odios y rencores.

El demonio hace ver que las afirmaciones del 4ngel (o el Bien)
son erroneas, con lo cual se entiende que la ortodoxia cristiana se
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basa en concepciones equivocadas. La iglesia ha fundamentado
sus preceptos en varios hombres, como Pablo. Para Nietzsche, ¢
representa “todas las valoraciones de decadencia en nombre de
Dios.” Y también es quien trae con més fuerza el concepto de pe-
cado, que en palabras de Fink no es sino “la forma méxima del au-
toenvilecimiento del hombre; [pues] es un atentado de sacerdote,
de parisito, contrala vida” (Fink 1996: 163). Para Nietzsche, Jestis
no vino a hablar de pecados ni a redimir, sino a amar. Del mismo
modo, Blake comparte la idea segun la cual el cielo es Cristo mis-
mo, asi que estar en plenitud con Cristo es estar en plenitud en el
cielo (Russell 1997: 85). Tras la muerte, los espiritus liberados de
las restricciones, los “grandes hombres”, se encontrardn con Dios
en la eternidad. Esta idea resulta compatible con el ideal del Advaita
Vedanta y otros sistemas indios, donde el alma (atman) del indi-
viduo que logra la emancipacion espiritual se funde con el Alma
Suprema (Brahman). En la filosofia del Samkhya-Yoga, el individuo
aspira a reunirse con Ishvara, del mismo modo como en varias co-
rrientes tantricas se buscala identificacion con Parama Shiva. La ley
que aplica indistintamente para el leén (el sujeto de energia) y el
buey (el castrado, o sujeto de la contencién)'** supone autoritaris-
moy hay que abrogarla, como afirma Blake al final de la seccion; los
grandes hombres son los personajes encargados de subvertir tales
tiranias éticas.

Con “great men” Blake se refiere a los artistas u hombres de
inspiracion y virtudes, los “diabolicos”, los mas cercanos a Dios. A
través de la voz del demonio, como ya vimos, Blake dice: “[..] those
who envy or calumniate great men hate God, for there is no other
God". El éngel se indigna entonces. Se encoleriza, pero —y esto es
significativo— reprime su ira; a continuacion sucede la discusion
citada arriba sobre Jesus y los Diez Mandamientos. Al final, el dngel
cede y se consume en llamas de fuego para resurgir bajo la forma
del profeta Elias. Recordemos que en la tradicion veterotestamen-
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taria es Elias quien combate el culto de Baal y lucha en favor de
Yahvé. Asi, el dngel termina convirtiéndose al bando diabélico, el
cual sabemos que constituye el que en realidad defiende la “verda-
dera doctrina”. Después, el ex-dngel y Blake

often read the Bible together in its infernal or diabolical sense
which the world shall have if they behave well

Pero, ademads, afirma la voz narrativa —es decir, Blake mis-
mo— también existe la Biblia del Infierno que el mundo tendrd
quiéralo o no. Esta biblia infernal, se deduce, es la obra misma de
William Blake, tanto su poesia como sus grabados y pinturas.

Este, que parece ser el punto culminante de MHH, no deriva
exactamente en un “matrimonio’, como propugna el titulo. El an-
gel se convierte en un diablo, en vez de que ambos se conviertan
en otra cosa que los trascienda a los dos; vemos aqui un fenémeno
que podria catalogarse como “diabolismo juguetén” (Birenbaum
1992: 37). Por supuesto, la falta de equilibrio aqui es imputable a
las propias inclinaciones de Blake. Asi como Milton —a juicio de
Blake— tendia inconscientemente hacia el bando de los demonios
(c£ MHH seccién D), Blake se inclina abiertamente mds a la actitud
energética y volatil de los demonios que a la actitud afable mas con-
tenida de los dngeles. Cuando el dngel acepta las ensefianzas diabo-
licas, se transforma en Elias y alude implicitamente a 2 Reyes 2: 11.
Aqui encontramos una aceptacion del valor de Rintrah, quien abre
esta obra; éste es el punto donde convergen los eslabones de MHH

Hacia el cierre del pasaje, Blake y el angel-convertido-en-diablo
leen la Biblia en su sentido infernal, es decir, a partir de las méximas
expuestas en los “Proverbios del Infierno” Ademds se menciona
una Biblia del Infierno que presumiblemente no se refiere a MHH,
sinoa la obra que posteriormente habré de concluir Blake. Esta alu-
sion tal vez indique que el proyecto poético de Blake fue planeado

195




ADRIAN MuUNOZ

con sumo cuidado durante mucho tiempo. Es casi seguro que esta
Biblia del Infierno mencionada en la seccién N esté¢ conformada
por los libros proféticos que sucederan inmediatamente a MHH.
Aunque ya exentos del humor tan satirico que impregna a MHH,
los libros proféticos siguen siendo una suerte de reinterpretacion
historico-religiosa y tratan de ofrecer la versién de Blake acerca de
los relatos biblicos. Asi, The Book of Urizen (El libro de Urizen) —y
después The Book of Los— es compatible con el Génesis y The Book
of Ahania (El libro de Ahania) con Exodo, mientras que America y

Europe corresponden con los libros de los grandes profetas.

La ultima vision memorable ocupa la parte inferior de la lamina 22
y las ldminas 23 y 24 en su totalidad. En las liminas 22 y 23 no hay
sino texto y decoraciones florales y humanas. La limina 24, mucho
mas interesante, presenta primero, entre el texto, una diminuta es-
cena donde varias personas se encuentran reunidasy sentadas. Los
rostros no estan definidos y no es ficil dilucidar el estado emocional
de estas figuras (;compuncion, oracién, penitencia, meditacién?).
La parte inferior de la limina ofrece un interesante relieve. Se trata
de una figura humana, barbada, masculinay desnuda que gatea hacia
la izquierda de la imagen, con el rostro de frente al espectador. Entre
sus cabellos se alcanza a percibir una corona. Recuerda un poco al
hombre barbado de la limina 11, aunque éste expresa de manera
clara cierto desasosiego. En el fondo, los densos trazos sugieren un
bosque tupido que le cierra el paso al hombre. La mayoria de criti-
cos han identificado a esta figura con Nabucodonosor, el rey de Ba-
bilonia que oprimi6 al pueblo hebreo hacia el siglo VI-VII a.e.c. Esta
imagen parece emular el pasaje en el cual Nabucodonosoranda a ga-
tas, comiendo pasto cual buey (ver Daniel 4: 33). En el Apocalipsis,
Nabucodonosor simboliza la tirania derrocada. Este triunfo sobre el
poder terrenal vinculaa estaimagen con la seccion B, que preludia el

advenimiento del Juicio, y con la seccion O, que cierra la obra.
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(O] CANTO DE LIBERTAD'%

1.;El Eterno Femenino gimi6! Se escuché por toda la Tierra:
2.La costa de Albién esti exangiie y silenciosa; jpalidecen
las praderas americanas!

3. Sombras de Profecia trepidan a orillas de lagos y de rios y
murmuran a través del océano:'® Francia, derrumba tis calabozo;

4. Dorada Espana, destroza las barreras de la vieja Roma;

S. Arroja tus llaves, Oh Roma, al precipicio que despenia, que
despeia incluso hasta la eternidad,

6.Ysolloza.

7. Con sus trémulas manos asi6 ellaal terror recién nacido
que aullaba;

8.;En aquellas infinitas montaiias de luz, hoy divididas por
el mar atlantico, el fuego recién nacido permanecié ante el rey
de las estrellas!

9. Marcadas con canosas cejas grises y centelleantes ros-
tros,'"” las celosas alas ondearon sobre el abismo.

10. La lanza en mano ardié en todo lo alto, se desabroché
la coraza, avanz6 la mano de la envidia por entre el cabello fla-
meante, y al recién nacido prodigio arrojé a través de la estre-
llada noche.

11. ;El fuego, el fuego se derrumba!

12. ;Mira! ;Mira! {Oh ciudadano de Londres, dilata tu sem-
blante; Oh judio, deja de contar el oro! Regresa a tu aceite y
vino; ;Oh africano! ;Negro africano! (ve, pensamiento alado,
y expande su frente.)

13. Los fieros miembros, el cabello flameante, disparados
como el sol que se hunde en el mar poniente.
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14. Despertado de su eterno sueiio y rugiendo, el vetusto
elemento huyo;

15. Batiendo las alas, en vano el envidioso rey decae; sus
consejeros de grises cejas, centelleantes guerreros, encrespa-
dos veteranos, entre yelmos y carrozas, caballos, elefantes; es-
tandartes, castillos, hondas y rocas,

16. ;Cayendo, apurandose, arruinando! Enterrados en las
ruinas, en la guarida de Urthona;

17. Toda la noche bajo las ruinas, entonces las hoscas lla-
mas ya extintas, emerge en torno el sombrio Rey.

18. Con truenoy fuego, conduciendo sus huestes de estre-
llas a través del paramo baldio, promulga sus diez mandamien-
tos, atisbando con radiantes parpados hacia el abismo con
obscuro desasosiego,

19. Donde el hijo del fuego en sunube de oriente, mientras
la mafnana empluma su dorado seno,

20. Desdeia las nubes escritas con maldiciones, convierte
en polvo la pétrea ley, liberando a los caballos eternos de los
cubiles de la noche, al grito de:

iYa no hay mas Imperios! Ahora el leon y el lobo dejaran

de existir.
Coro

iDejad que los Sacerdotes del Cuervo del alba, ya nunca mas
ataviados en mortal negro, con ronca voz maldigan a los hijos
del gozo; ni que sus aceptados hermanos, a quienes el tirano
Ilama libres, asienten los limites ni levanten el tejado; ni que
la lujuria palida y religiosa siga llamando virginidad a aquello
que desea mas no actia!

Pues todo lo que vive es sagrado.
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Para cerrar el poema encontramos el fragmento llamado ‘A Song
of Liberty”, que para algunos lectores no constituye propiamente
parte de The Marriage, sino que funciona més bien como preludio
a otros libros proféticos de Blake. En realidad, todo MHH es una
suerte de prefacio visionario a la obra tardia de Blake. De algtin
modo, hay que suponer que para esta seccion ya se ha efectuado el
matrimonio entre contrarios y es por ello que ya no encontramos
a los personajes que poblaron el resto del poema: ningtin angel ni
demonio se debaten aqui ni aparecen mis profetas mayores 0 me-
nores. S6lo aparece mencionado Urthona, uno de los personajes
del pantedn blakeano que serd més desarrollado en obras posterio-
res, al igual que Albion. Urthona se convertir en una de las Cuatro
Criaturas en The Four Zoas y representa laimaginacion creativa del
individuo, por lo que (casi) corresponde con el Espiritu Santo (Da-
mon 1988: 426).

La inspiracion biblica, por otra parte, es evidente. Esta tltima
seccion estd conformada por frases enumeradas que en ocasiones
suenan como aforismos y en otras, gracias a la numeracion, a pe-

quenios versiculos en el estilo biblico:

4. Golden Spain burst the barriers of Old Rome;

5. Cast thy eyes O Rome into the deep down falling, even to eternity
down falling,

6.And weep.

7. Inher trembling hands she took the new born terror howling;

El estilo retorico de esta seccion, como resultard evidente desde
una primera lectura, es muy distinto del estilo en el resto de MHH,
incluso de el “Argumento” (seccién A), que también est4 escrito en
verso libre. La construccién sintictica en la secciéon O es mucho
mas compleja; las aposiciones, los calificativos y los participios pare-
cen sucederse de manera estrepitosa y catastrofica, algo en realidad
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apropiado para este pasaje casi escatologico. El estilo se acerca bas-
tante al que Blake empleara en sus trabajos posteriores, donde suele
recurrir a versos alejandrinos y donde la logica gramatical exige un
tremendo esfuerzo en el lector. De cualquier modo, en la mayoria de
los fragmentos de The Marriage of Heaven and Hell hemos visto un
intento por imitar el estilo de los versiculos de la Biblia.

Tanto el contenido como el tono de esta seccién se diferencian
dela linea que conserva el resto de The Marriage; de hecho, el tema
mismo de esta seccién es distinto. En “Canto de libertad” la profecia
que Blake expresa ya no se basa enlos tépicos tratados en los dilo-
gos anteriores y los proverbios infernales, sino que constituye més
bien el vaticinio de movimientos de independencia; Blake hace
una alusion explicita al fervor revolucionario que se extiende de
Estados Unidos a Francia y Espana. Ello quedard més explicitado
en sus libros subsecuentes, particularmente America: A Prophecy y
Europe: A Prophecy. Algunos criticos han relacionado los versos 15
y 16 de la Canci6n con las tentativas de invasion a Francia en 1792
(Blake 1993b: 204). Aqui lo importante es sefalar que la seccién
O constituye un importante componente de MHH, pues el autor
deseaba “rescatar el cristianismo” que, segtin su opinion, habia sido
secuestrado por una clase sacerdotal en aras de intereses politicos
y econémicos; Blake queria hacer del cristianismo una “verdadera
fuerza revolucionaria dentro de la sociedad” (Ryan 2003: 154), lo
cual resulta particularmente notorio en ‘A Song of Liberty”, Ame-
rica'y Europe. En estos tres textos, el movil es la lectura visionaria y
apocaliptica de los movimientos sociopoliticos que tuvieron lugar
en los Estados Unidos y en Europa en las tltimas décadas del siglo
XVIII (Mufioz 2011: 227-29).

En ese tenor, el recién nacido que adlla en las llamas de su pro-
pia energia (Orc, en obras posteriores) se erige como el Mesias de
la Nueva Era anunciada en la seccion B y se opone al ‘rey de las es-
trellas” (starry King = Urizen); Blake, pues, estaria actuando como
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el profeta de este Ungido (Raine 1996: 54). Asi, Blake seria a este
Nuevo Mesias lo que Juan el Bautista habria sido para Jesucristo.
Ello queda sugerido por el hecho de que la imagineria de versos
como el 9 se relaciona con el simbolismo de Rintrah (las llamas, las
nubes y los abismos) en la seccién A. Por otra parte, y tras una lec-
tura atenta, es posible detectar en el “Canto de libertad” un ensayo
preliminar de lo que se convertiria en el poema America a Propechy.
Alli encontramos la misma narrativa pero mucho mas elaborada: la
sombria hija de Urthona presencia el surgimiento de Orc, el espiri-
tu revolucionario que infundira de 4nimos al frente de liberacion en
Norteamérica liderado —en la vision imaginativa de Blake— por
George Washington, Benjamin Franklin y Thomas Paine, el politi-
co britdnico y amigo temprano de Blake. La descripcion del tirani-
co rey en el verso 9 del “Canto de libertad” reaparece con un mi-
nimo cambio en America y directamente relacionado con Urizen:

9. Flagd with grey browd snows and thunderous visages, the jealous

wings wav'd over the deep (MHH, ver arriba).

(... ) Flagd with grey-browd snows
And thunderous visages, his jealous wings wavid over the deep
(America 16.5-6).

La alusion a Espania, Italia y Francia como tiranias por derro-
car estd también presente en America 16.16. Otro punto en el que
coinciden ambas composiciones es en la ausencia de la figura del
Diablo o de demonios, un motivo centralen MHH.

Peter Schock ha discutido con certeza que los modos de apro-
piarse de la figura de Satanis por parte de los escritores romanticos
y por los lideres de la ilustracion permitieron elaborar una amplia-
cion de los ambitos de aplicacion del mito de Lucifer. Al mismo
tiempo, ello faculté la confeccion de Satands como un simbolo
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politico, ya fuese para satanizar perspectivas opositoras, 0 bien para
enaltecer los ideales de insurreccion humanista (Schock 1993;
446-51). Por ello, resulta curioso que en el “Canto de libertad”, ¢]
fragmento de MHH que mis directamente alude a movimientos
revolucionarios, la figura de Satands esta ausente, aun si el tono es
apocaliptico y en principio idoneo para que dicha figura libre upa
batalla frontal con sus enemigos (Satdn puede ser traducido como
‘el Adversario”). Como sea, la ausencia de Satan no quiere decir
que la Cancion carezca de referencias demoniacas, pero ¢de qué
tipo son éstas?

De acuerdo con Leslie Tannenbaum (1976: 78 passim), este
fragmento emula la historia del demonio Mulciber segtn la relata
John Milton en Paradise Lost . 738-S1. Otro critico, en un tenor
similar, expresa lo siguiente: “The narrative of this confrontation so
condenses the Miltonic rebellion in Heaven and the expulsion of
Satan into mythic shorthand that the demonic figure does not fall
into a region of| ﬁre, but is born in the element, and riseslike Miltons
Satan, armed with spear and shield” (Schock 1993: 463)." Desde
esta perspectiva, la “pétrea ley” mencionada en la seccion O, verso
20, se refiere claramente al Decalogo, la ley mosaica grabada en las
Tablas de la ley y que ya habia sido desestimada en la seccion prece-
dente. La insistencia en la caida de los imperios emula la proclama
en Apocalipsis 14: 8 (cf. también 18: 2 y9-11): “{Ha caido, ha caido
Babilonia la grande! Todas las naciones habian bebido del vino de
la furia de su inmoralidad”. El triunfo sobre las tiranias y la restaura-

cion de la paz semeja el tono del siguiente pasaje:

Y un dngel poderoso tomé una piedra como una gran piedra de mo-
lino y la arrojé al mar diciendo: “Con semejante violencia sera derri-
bada Babilonia la grande ciudad, y nunca jamds seré hallada. Nunca
mds serd oido en ti el tanido de arpistas, de musicos, de flautistas o de

trompetistas. Nunca mas se hallara en ti ningtin artesano de cualquier
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oficio. Y el ruido de los molinos nunca mis se oira en ti. La luz de la
antorcha nunca mds alumbrard en ti. Y la voz del novio y de la novia
nunca mis se oird en ti; porque tus comerciantes eran los magnates de
la tierra, y porque todas las naciones fueron enganadas por tus hechi-
cerias. Y en ella fue hallada la sangre de los profetas y de los santos y de
todos los que han sido muertos en la tierra”

(Apocalipsis 18: 21-24)

Los “Sacerdotes del Cuervo” del coro final, por supuesto, alu-
den alos representantes de la religion organizada, la cual impone
sus reglas y su moral restrictiva. El mensaje del Coro se relaciona
con la seccion C, donde se exponen las dos visiones antagénicas
en torno del alma (la razén y la bondad) y el cuerpo (el deseoy
la maldad). Asimismo, encontramos ecos sintéticos de los “Pro-
verbios del Infierno’, en particular de §4, §5, §21, §49, §53, §55,
§63 y §67 (ver comentarios al respecto), proverbios que de ma-
nera muy incisiva atacan el papel de la religion institucionalizada
y racionalizadora, y que enaltecen el papel de la energia. Asi, el
“Canto de libertad” funciona realmente como una coda muy con-
veniente de todo MHH. Las palabras que refieren que “ellen y el
lobo dejarén de existir” podria ser una reminiscencia tergiversada
de las profecias de Isaias, quien vaticina que llegara un momento
en que todas las criaturas salvajes habran de reposar al lado de las
criaturas mansas, més alla de las oposiciones naturales: “The wolf
also shall dwell with the lamb, and the leopard shall lie down with
the kid; and the calf and the young lion and the fatling together;
and a little child shall lead them” (Isaias 11: 6).'" La proclama,
una vez mds, figura también en America 6.13-15 (cf. también 9: 1-2).
La oposicion entre el ledn y el lobo podria radicar en que el lobo
simboliza al predador que devora a los rebanos, mientras que el
leén funge como una representacion del noble protector (Da-
mon 1988: 449).
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Eltono del Coro, en especial desde sus primeras palabras (“Let
the Priests of the Raven of dawn, no longer in deadly black, with
hoarse note curse the sons of joy”), parece remitir una vez mis a
las profecias de la reinstauracion de la Nueva Jerusalén. La version
inglesa reza asi:

And an highway shall be there, and a way, and it shall be called The way
of holiness; the unclean shall not pass overit; but it shall be for those:
the wayfaring men, though fools, shall not err therein. No lion shall be
there, nor any ravenous beast shall go up thereon, it shall not be found
there; but the redeemed shall walk there: And the ransomed of the
LORD shall return, and come to Zion with songs and everlasting joy
upon their heads: they shall obtain joy and gladness, and sorrow and
sighing shall flee away (Isafas 35: 8-10). ''°

Esto resulta del todo pertinente, sobre todo si recordamos
que en las primeras lineas de MHH (seccién B) Blake aludia a
las profecias de este bardo biblico. En aquel caso, se trataba de vi-
siones cruentas, del vaticinio de un combate a los impios. Ahora
es natural que Blake concluya su obra regresando a Isaias una vez
concluido el episodio apocaliptico, la “utopia infernal” que anhela
el visionario inglés.

La obra entera concluye con una proclama que figura también
en Visions of the Daughters of Albion, America y The Four Zoas: “For
every thing that lives is holy!""'" Se trata de la celebracion final de
la vida, del deseo y de la dicha; de la aceptacion de los impulsos en
tanto pulsiones de vida. Como en el tantra, se trata de reconocer
que las pulsiones vitales, si son transmutadas, se pueden convertir
en una fuente de dicha infinita. Es una exhortacion final que deja

atras el tono mordaz que impera en la obra y adopta un acento de

profunda intensidad e inconmensurable gozo.
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En su mayoria, las ilustraciones de las liminas 25 a 27 se limitan a
las acostumbradas figuras decorativas florales y animales del resto
de la obra. En algunas zonas de la limina 26 se pueden ver figuras
humanas que caminan, se detienen y exhortan. En la dltima lamina,
junto a las palabras “the morning plumes her gblden breast”, dos ji-
netes andan a todo galope. Mis abajo, hacia el centro de la limina'y
flanqueando el subtitulo de “Chorus’, dos caballos sin jinete se agi-
tan vigorosamente, tal vez insinuando una libertad recién conquis-
tada (ya no son controlados, sino que andan suelios). En la parte
inferior, justo encima del epigrafe final, varias aves sobrevuelan en
el cielo; de entre ellas destaca un aguila, emblema del Genio Poéti-
co en MHH. Notablemente, al dguila ya no carga con la serpiente
(MHH, limina 15), lo que puede sugerir la plenitud espiritual e
imaginativa lograda una vez que se ha podido deshacer del fardo
que supone la hipocresia convencional. Véase también el comenta-
rioala ldmina S (MHH, seccién D).
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CODA: LOS SALMOS DEMONIACOS

La calzada de los rectos es apartarse del mal;
el que atiende a su camino, guarda su alma.
(Proverbios 16: 17)

| matrimonio del cielo y el infierno es quiza la obra mas paradig-

mitica del artista inglés William Blake. Aunque carece de un
programa narrativo evidente, si posee un propdsito bien definido.
En términos muy amplios, se trata de una composicion que ofrece
una apologia de la Energia y una acusacion de la Razon opresora.
El discurso se construye a partir de un ataque tenaz a los conven-
cionalismos morales en conjuncion con una parodia de las visiones
de Emanuel Swedenborg. Uno de los ejes de MHH es la nocion de
que las palabras de John Milton y Emanuel Swedenborg suponian
una reinterpretacion de la Biblia, pero que éstas también estaban
sujetas a la reinterpretacion (Murioz 2008: 408, 418). Asf, MHH es
una sitira acérrima de las religiones organizadas, incluyendo formas
“heterodoxas” que con el tiempo devinieron en instituciones religio-
sas, como fue el caso de la Iglesia de la Nueva Jerusalén a partir de
Swedenborg. Aunque agria, la stira no carece de cierto sentido del
humor y puede concebirse incluso como una presentacion de “filo-
sofia dionisiaca con espiritu cémico’, 0 un “espiritu dionisiaco que
resulta comicamente grotesco” (Birenbaum 1992: 20, 34). El mejor
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ejemplo es el tono jugueton con que Blake promete la biblia inferng]
al final de la seccién N.

Desde este punto de vista, El matrimonio del cielo y el infiemo
constituye un perfecto ejemplo de sitira, tanto en su sentido etimo-
logico directo (del latin satyra: “mezcla, plato colmado’; relaciona-
do con “saturar”), como en su etimologia artificial mas extendida
(vinculada con los satiros), es decir, como una especie de burla as-
civa. Para Frye (1990: 201), esta osada composicién de Blake bien
podria constituir el genial epilogo de la tradicion satirica inglesa.
MHH retine voces de distintas fuentes teoldgicas y literarias, pero
después las repite a través de los diabolicos ecos de sus personajes o
voces liricas y los eréticos trazos que adornan las [dminas. Es cierto:
a veces parece que el supuesto equilibrio ideal se pierde de vista,
pero ello se debe alos desbordados impetus de Blake, el “apasiona-
do rebelde” (Altizer 2000: 3) que revolucion la capacidad visiona-
ria de la cristiandad.

El matrimonio es una satira ideoldgica que contradice supues-
tos morales, pero que en ultima instancia tiene una finalidad ética.
Desde luego, se trata de una ética y una teologia reformada; en par-
ticular, Blake embiste contra las nociones de prudencia, templanza,
justicia y fortaleza (=contencién), los “cuatro pilares de la tirania’,
como los llama en Milton a Poem 1.29: 49 (Blake 1988: 128). El
principio contrario al cual responde Blake es: “El que extravia alos
rectos por el mal camino caera él mismo en su propia fosa, pero los
hombres integros heredaran la felicidad” (Prov. 28: 10). En esta
obra, el Diablo guia al Angel hacia los caminos torcidos de la ener-
gia y la locura, y en el proceso vitupera a las voces canénicas de la
religion y la literatura.

Pese a la actitud un tanto airada de Blake frente a Boehme, Pa-
racelso, Swedenborg y Milton, el autor posee una gran deuda para
con ellos. Aunque cuestiona algunas de sus posturas, todos ellos
contribuyeron algo para forjar la ideologia de Blake: la intercaccién
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de fuerzas contrarias le viene de Boehme; la reivindicacion de la
Imaginacion, de Paracelso; la “organizacion del universo mental’,
deMilton, ylos conceptos particulares de Dios y del Juicio, de Swe-
denborg (cf. Damon 1988: 263). Todos estos “préstamos” coinci-
dirfan enlo que podriamos llamar el “programa ético-teologico” de
El matrimonio del cielo y el infierno. Cuando en la seccion K la voz
demoniaca afirma que “Dios sélo Actia y Existe en seres u Hom-
bres existentes’, la idea subyacente es que la existencia de Dios es
inmanente y no tanto trascendental, lo que quiere decir que un dios
separado del mundo no es sino pura abstraccion y no una realidad
verdadera (ver también seccién G). Asi pues, la moraleja subyacen-
te es Actuar o no actuar.

La nocién de libre albedrio cobra un sentido mucho més pro-
fundo en este manifiesto energético. Puesto que Blake otorga la pre-
eminencia a la accion, el libre albedrio se transforma en libre obrar;
aan mas: este Libre Obrar es producto del brote incesante de los
deleites del Genio Poético y resulta tan desbordante que puede —y
debe— ir incluso en contra de las normas preestablecidas. De ahi
el caracter sardénico y transgresor de MHH. En ese sentido, El ma-
trimonio del cielo y el infierno puede ser apreciado como los “versos
satanicos” de Blake. Si Salman Rushdie modelé su famosa novela
como una parodia de los versos sagrados del Coran —entre otras
cosas—, en MHH Blake se apropia del texto biblico y lo transmuta
de manera que articule una defensa de todos los valores que en las
leyes biblicas estaban sepultados y desvalorados. Pero teologica-
mente Blake fue mucho mas incisivo que Rushdie. No s6lo emula
el estilo de la Biblia, sino que en ocasiones adapta pasajes enteros,
tergiversa contenidos explicitos e implicitos y replantea a los agen-
tes del Bien y del Mal. La finalidad no sélo es literaria, sino ética y
teoldgica. La ortodoxia deja de erigirse como la “doctrina correcta”
para que la voz del Diablo la exponga como una fe malinterpreta-
da, corrompida y por tanto corruptora. El poeta argentino Porchia
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coincide cuando afirma que “Un alma santa no nace de un paraiso;
nace de un infierno” (Voces §653).

Los mensajes sugeridos por MHH son producto de un arduo
proceso de intuicién poética y deberian ser medidos y evaluados
bajo esa optica. Después de todo, William Blake no era ni filésofo
ni teélogo (é] no favorecia demasiado el término de filésofo, mucho
menos el de tedlogo). Las ideas expuestas por el poeta inglés no de-
jan de estar exentas de tensiones, y ello en buena medida emana de
las diniamicas que rigen la articulacion poético-visionaria; la articu-
laciéon meramente expositiva posee otros derroteros intelectuales,
distintos de los que interesaban a Blake. Hacia 1790-1793, lo que
inspird a este bardo inglés fue la salmodia maléfica, acallada durante
mucho tiempo por los coros de angeles en el pulpito.

Algunas ideas de William Blake encuentran en Nietzsche una
especie de continuacion, aunque no hay que perder de vista las
notables diferencias entre ambas ideologfas; asimismo, tampoco
se puede decir que el alemén estuviese directamente influido por
el poeta inglés. Blake, como cristiano, no atacaba en esencia la
religiosidad ni la fe cristiana, sino la iglesia en tanto religion organi-
zada y dogmitica. La institucionalizacion de la religion conduce a
instaurar normas y preceptos morales, y esta imposicion era vista
por el visionario como un ultraje en contra de la libertad humana.
Dentro de esta empresa, el poeta-profeta pretende realizar la reivin-
dicacion del Cristo. Blake crefa en, y admiraba a, Jesus. De manera
similar, Nietzsche impugné no sélo contra la iglesia, sino contra el
pensamiento judeocristiano en su totalidad y en particular contra
el sacerdocio hipdcrita y represor: “el sacerdote domina merced al
invento del pecado” (El anticristo §49, Nietzsche 1989: 86).

Con el tiempo, MHH se ha convertido en una obra ineludible
y de gran alcance. Al igual que con algunas obras de Nietzsche, la
primera lectura puede resultar inquietante, pero después inaugura
umbrales donde el lector puede disfrutar estéticamente y ala postre
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vislumbrar ideas teologicas substanciales. Paralelamente, Friedrich
Nietzsche también rechaza la providencia divina como medio para
la auto-realizacion del hombre. Si el hombre ha de superarse y con-
vertirse en superhombre, serd por sus propios impulsos y fuerza,
por su voluntad de poder y de vivir. En su ataque ala cultura y moral
occidentales, Nietzsche se siente forzado a derrumbar todos los ci-
mientos que la tradicion judeocristiana ha edificado.

La prerrogativa intelectual del fl6sofo alemén incitaba a erradi-
car para siempre la nocion de que la distincion moral entre el bien
y el mal es fija, trascendente, beata y benéfica para el hombre. Lo
que esta vision moral ocasiona es la inmovilidad del ser, que el ser
no pueda avanzar y crecer. El destino y la naturaleza del hombre
suponen superarse a si mismo constantemente y nunca conformar-
se. Hay que ir siempre hacia delante y derribar todo obstéculo, por
mis sacro que éste sea considerado. Si un conjunto de valores, es-
cudados con la sancionreligiosa, mutilan los instintos naturales del
hombre, tienen que ser destruidos.

Otra coincidencia entre Blake y Nietzsche se refiere a la figura de
Jesus. Esto significa también unatentativa de acercar lo divino alhom-
bre, deacortarla brecha que separaal individuo dela sensacion de divi-
nidad ylibertad. Y ambos ven también en la iglesia una corrupcion de
las ensenanzas del Cristo. Nietzsche aseveraba que para que elhombre
pudiese crecer espiritualmente debia librarse de las ataduras morales
que le constrifien, ya que hasta entonces el hombre era “humano,
demasiado humano” La filosofia vedanta proclama que el moksha
(la emancipacién espiritual) sélo puede ser logrado por aquéllos que
sean mas que humanos, que dejen de serlo, pues para los vedantistas
“ser humano” significa caer en la nesciencia. En contrapartida, podria-
mos decir que los tintricos shaktas mas bien nos incentivan a ser del
todo humanos, en tanto debemos valorar y catalizar nuestras energas
libidinales. Después de todo, fue a instancias de la Energia (Shakt)

que el Espiritu (Shiva) revelélos modos de cumplir con las metas fun-
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damentales de la vida humana: la rectitud, la prosperidad, el placeryla
liberacion (Saundarya lahari 31), sin que ninguno se excluya.

En la valoracion positiva que hace Blake de Jestiis —en tanto
subvertidor de la antigua ley—, es importante no caer en la tenta-
cion de leer un favorecimiento del ideal neotestamentario y una
censura del ethos veterotestamentario. Este Jesis que presenta
Blake, de hecho, contraviene lineamientos en gran medida respal-
dados por la literatura paulina y, en ultima instancia, reacciona con-
trauna moral religiosa institucionalizada.

El poeta inglés y el filsofo germano hicieron frente a la moral
dominante y adoptaron el lado infernal o réprobo para reivindicar
laimportancia de la fuerza y los impulsos naturales del hombre. La
moral, tal y como se ha desarrollado, constituye un freno para la
libertad de nuestros deseos y voluntades. En palabras del Dr. Ca-
rus, dicho freno conduce a una moral de ganado —coincide aqui
con Nietzsche— que menoscaba la voluntad y el deseo humanos,
y resulta preciso invertir esta idea de la moral: “It is time to discard
the ovine ideal of morality which praises all lack of energy and of
accomplishments as the highest type of goodness. What we need is
apositive conception of virtue based upon a careful consideration of
the requirements of life” (Carus 1996: 461)."'2 Y la vida, las fuerzas
motoras de la vida humana, impelen a triunfar por sobre las debilida-
des, no a vanagloriarse de la astenia espiritual y reprobar alos fuertes.

Ajuicio de Blake, el antagonismo entre el bien moral y el malmo-
ral es falaz (Frye 1990: 197). El método de Blake en El matrimonio
fue cambiar radicalmente de perspectiva. Habia que mirar las cosas
desde otro éngulo, y el dngulo 6ptimo para complementar la vision
del Cielo tenia que ser el Infierno. El eje ideologico en MHH es la
interaccion entre contrarios, o extremos, como los llama Porchia: “Y
sino puede haber un extremo sin el otro extremo, ;cémo pudo haber
un infierno sin paraiso?” (Voces §548). Los seguidores del shaktismo
rinden culto a la dualidad compuesta por Shiva y Shakti, una duali-
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dad que endiversos circulos tantricos suele adoptar caracterizaciones
mis bien agresivas que angelicales y suaves, como bien demuestra la
iconografia de la terrible diosa Kali. Por esta razon, la sombra de lo
transgresor siempre acompaa el hilito de lo sacro, complementan-
dolo (por ejemplo, la meditacion sobre cadéveres en el carnero como
un medio eficaz de lograr el conocimiento trascendental).

La composicion y la lectura de MHH conllevan una revolu-
cion intelectual y ética, una revaloracion de las voces angélicasy de-

moniacas que nos aconsejan o previenen contra actos especiﬁcos:

In the Marriage, Blake's bid to distinguish the sacred discourse of a
Swedenborg from that of a Milton, or a bible of heaven from a bible of
hell, becomes an attempt to distinguish radical religious language dis-
guising reactionary politics from radical religious languages delivering
radical politics (Blake 1993a: 127).!"?

Conscientemente, Blake se coloca el manto de diablo para po-
der conversar con demonios y luego transmitir esta sapiencia infer-
nal, desvalorada por las ortodoxias. Ya hemos escuchado mucho la
prédica de los dngeles —pareciera decirnos Blake—: escuchemos
ahoralo que tienen que decir los demonios.

Una vez que sehan purificadolas puertas dela percepcion, El ma-
trimonio del cielo y el infierno se convierte en una fuente inextinguible
de gozo, de solaz y de reflexion. Los canticos demoniacos de MHH
sonuna suerte de exhortacion a ponderar con seriedad nuestro papel
en el universo, pero también en la sociedad; nos conminan a liberar
mente, cuerpo y espiritu para edificar relaciones més saludables y
plenas con nosotros mismos, nuestros semejantes y nuestro entorno.
Nos invitan a ser “necios’, a empecinarnos en el delirio y el furory a
entonar la sabiduria “infernal” De acuerdo con la voz diabélica de El
matrimonio, después de transitar por los sinuosos caminos del Deseo,

podemos desembocar en los dichosos palacios del Eterno Deleite.
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NOTAS

! Por supuesto, el nombre de la banda norteamericana The Doors
deriva indirectamente, via Aldous Huxley, de la expresion “The
Doors of Perception” de Blake (ver MHH seccién I). Entre las va-
rias adaptaciones musicales destacan Le mariage du ciel et de [enfer
(1984) del grupo francés de rock progresivo Art Zoyd y Themes
from William Blakes The Marriage of Heaven and Hell (1998) del
grupo noruego de rock experimental Ulver. Entre las adaptacio-
nes escénicas, aunque menos frecuentes, cabe mencionar el ballet
de Roland Petit (1985), con la musica de Art Zoyd, y el especta-
culo multidisciplinario dirigido por Antonio Castro y musicaliza-
do por Jorge Reyes (2002-2004). Ademds, la pelicula Dead man
(1995) de Jim Jarmusch juega teméticamente con la obra y figura
de William Blake.

* Para un recuento de reseas, el lector puede consultar la sec-
cion “Blake and his critics” en Blake1993b: 252-63. Entre las per-
sonalidades que gustaban de las obras visuales de Blake se hallan
el pintor Henry Fuseli (1741-1825), amigo cercano de Blake, y el
ensayista Charles Lamb (1775-1834).

3 La obra de Tola y Dragonetti (2008) ofrece un detallado y mi-
nuciosoandlisis comparativo entre varias filosofias indias y diversos

sistemnas filosoficos occidentales. Los sistemas Advaita y Samkhya,
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en comparacion con el idealismo, el monismo, la causalidad y el
materialismo, abarcan una parte importante de este largo volumen.
* Vééase La geneaologia de la moral, en particular Tratado primero
§1-9. Para discusiones mis detalladas acerca del concepto de arya en
la India antigua, ver: David Lorenzen, “Religion, Skin-color and Lan-
guage. Aryan and Non-Aryan Identity in the Vedic Period’, en Who
Invented Hinduism? (New Delhi: Yoda Press, 2006); el ensayo de T.
Burrow, “The Early Aryans’, en A Cultural History of India, editado
por A.L. Basham (Oxford, 1975, pp.20-29); y la parte IIl en Indika.
Una descolonizacion intelectual de Agustin Paniker (Barcelona: Kairds,
2005). Cabe advertir que palabras como “ario’, “iranio” e “Irdn” estén
emparentadas etimologicamente con el sanscrito arya.
3 Los Buenos se sienten atraidos por las percepciones de los
Hombres
Y no Piensan por ellos mismos
Hasta que la Experiencia les ensena a atrapar
Y aprisionar a las Hadas y los Duendes

Y entonces el Bribon comienza a gruiir

Y el Hipocrita aaullar

Y todos sus buenos Amigos muestran sus fines privados

Y el Aguila se distingue de la Lechuza
(“Motto to the Songs of Innocence and Experience” /
Blake 1988: 499).

¢ Las obras de David Weir (2003) y Marsha Schuchard (2006)
ahondan en estos puntos.

7 Los llamados “poetas de la sensibilidad’, como William Cow-
per, James Thomson, William Collins y Thomas Gray (amigo de
Blake durante sus tltimos afios de vida), conferian gran importan-
cia y valor a los sentimientos del ser humano. Afirmaban que éstos
constitufan su fuerza esencial y que eran la base a partir de la cual se
liberaban sus poderes creativos. Los Graveyard Poets habian sido
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influidos por Edward Young, cuyo Night Thoughts fue ilustrado por
Blake en 1797.

8 Ver como ejemplo de la importancia que la naturaleza tenia
para los poetas roménticos el poema Ode: Intimations of Immortality
(Oda: indicios de inmortalidad), de William Wordsworth. En estos
versos, Wordsworth exalta el poder de la naturaleza porque ella in-
cita nuestra mentey estimula nuestrosrecuerdos; porque la natura-
leza hace que el hombre evoque cosas que creia olvidadas.

? Sobre estas criticas, ver las anotaciones de Blake sobre Word-
sworth (Blake 1988: 665-66). Cf. también Makdisi 2003: 232-38.

' “El sucesor del sacerdote —aunque ¢l fuese el ultimo en
admitirlo— es el intelectual iluminista y liberal que, como Hume,
Gibbon y Voltaire, ha intercambiado la supersticién dogmatica por
un naturalismo razonable y quien trata al profeta como un excéntri-
o 0 un manidtico en vez de un hereje.”

11“(....) el extremo limite del principio cristiano segiin el cual
ni la doctrina ni el ritual, ni aun la santidad moral, constituye ningu-
na base suprema para la justificacién individual”

2 Siracides (o Ben Sir4), también conocido como Eclesidstico y
que no hay que confundir con Eclesiastés, pertenece al rubro de los
libros denominados deuterocandnicos (para los catdlicos) o apdcrifos
(para los protestantes). Si bien estos libros tampoco se incluyen en
el Tanakh, si aparecen en la Septuaginta. La Biblia del Rey Jacobo
(1611), aunque protestante, incluye los libros apécrifos, de modo
que Blake tuvo acceso aellos.

13 “Por tanto / Dios deviene a nuestra semejanza / Para que
nosotros seamos / Como él” ( There is No Natural Religon b/ Blake
1988: 3).

" El matrimonio del cielo y el inflerno “ataca el mismo y serio
asunto de una cultura que hace de si misma algo deprimentemente
grotesco mediante su abuso de los poderes mentales y corporales.
Se trata de un tono urbano, pero con un espiritu feliz y revolucio-
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nario. ( ... ) Larazén convencional, alias moralidad, lo angélico) es
negativamente grotesco porque distorsiona con petulancia la libre
energia de la vida. La energia, lo ‘diabdlico; es positivamente grotes-
ca porque es peligrosamente creativa y exuberante y porque surge
del instinto ( ...)”

15¢(...) la representacién del infierno como un mundo inver-
tido que compensa la falta de equilibrio imperante entre los seres
vivos recibe su desarrollo mas sofisticado en El matrimonio, donde
ya no se representa al infierno como una region geogréﬁca; en su
lugar —al igual que en El paraiso perdido— se convierte en una re-
gion de la mente.”

'¢ “Es como si Blake tomara la imagen usada por Milton de la
inspiracion satirica como una aseveracion prescriptiva y con plena
consciencia buscara el medio mas satirico posible ( ... )"

"7 “Hacia finales del siglo XV11], entre las clases letradas ingle-
sas, la creencia en la existencia del Diablo pricticamente se habia
extinguido. Sin embargo, los escritores, pintores y artistas popula-
res de Inglaterra y Europa mostraron un resurgimiento de su fasci-
nacién con el mito de Satanas”

'® Asi de inigualabley sin par, mas alld

de sus contrapartes mortales, aun observaron
a su temible comandante; €], superando a todos
en forma y gesto, orgulloso y eminente,
se irgui6 cual torre: su forma no habia aun perdido
su fulgor primero, no parecia
menos que un arcingel en ruina, y el exceso
de gloria se oscurecio...
(Paradise Lost I: $89-94).

? Para una exposicion mds detallada del proceso de grabado e
impresion de Blake, ver en especial Joseph Viscomi 2003: 37-62. Véa-
se también ‘A New Mode of Printing” en Raine 1996: 41-62, Ackro-
yd 1999: 71-75, capitulo 18 en Blake 2005: 269-71 y Myrone 2007.
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** Oh, Swedenborg! {Elhombre mis fuerte, el Sansén trasqui-
lado por iglesias!” (Milton 1.22: 50/ Blake 1988: 117).

' “La estrategia principal de Blake para lidiar con este movi-
miento doble de condenacion y remedio es la de crear una alianza
triple con las formulas de la satira, el discurso religioso y, como tér-
mino de mediacion, las obras de Swedenborg’

22 H. Birenbaum (1992) analiza los estilos y recursos lingiiisti-
cos de Blake y Nietzsche con mas detalle. Dedica varias paginas a
escrutar en particular el funcionamiento del mito y el simbolo en
ellos, asi como también a verlos desde la 6ptica del “estilo carnava-
lesco” y la satira (siguiendo los estudios de Mijail Baktin.) Ver en
especial el capitulo “The Solitary Carnival’, pp.25-40.

% “Hay un punto en toda filosoffa en que la ‘conviccién’ del fil6-
sofo aparece en escena, o, en palabras del antiguo Misterio: El asno
llegd, hermoso y bravisimo” (Més alld del bien y el mal, §8).

‘A uno lo castigan mas por sus mejores virtudes” (Mds alld del
bieny el mal, §132).

5 “Mejor es reprension manifiesta que amor oculto.”

% “El consejo en el corazén del hombre es agua profunda, el
hombre inteligente sabré sacarla.”

¥ Por ejemplo: en la pagina 14 transcribe unwiling por unwilling,
que traduce por “rebeldes”; en la pagina 18 escribe walkking en vez
de walking, y en la pagina 24 traduce speak your mind (Proverbio
§37) por “decir la verdad” (ver MHH seccién F, Proverbio §37).

2 Existen varias propuestas para resolver la voz pasiva del ori-
ginal, Roses are planted where thorns grow. La opcion de Caracciolo,
Villaurutia y Rosenberg recurre a un pasado perfecto: “Han plan-
tado rosas donde crecen las espinas”; Bartra recurre a algo similar:
“Rosas hay plantadas donde espinos crecen”. Palomares utiliza un
pretérito simple, en voz media pasiva: “Se plantaron rosas donde
solo zarzas / crecian..” Yo he preferido mantener cierto sentido de
presente, pues Roses are planted puede sugerir simultaneidad con
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la siguiente idea en la clausula, mientras que un Roses were planted
apuntaria sin duda a una situacién pasada y terminada (como suce-
de con Then the perilious path was planted, a continuacion).

La nocién de simultaneidad queda corroborada por el verbo
to sing en presente al final de la estrofa. Palomares, queriendo dar
coherencia semantica, traduce Sing the honey bees también por un
pasado simple: “cantaron las abejas’, que violenta el tiempo verbal
del original. Caracciolo, Atreides, Bartra y Rosenberg conservan el
presente de indicativo: “cantan/zumban las abejas..”; Villaurrutia
usa el mismo tiempo verbal, pero con una diferencia de ndmero
gramatical: “sobre la tierra estéril canta la abeja”.

*» Caracciolo toma cierta licencia poética y traduce Then the
perilious path was planted por “Luego, érboles se irguieron en el sen-
dero peligroso”. Esta decision trastoca enormemente la transitivi-
dad de la clausula: cambia el an6nimo agente del original por unos
arboles (elementos pasivos en el texto de Blake y casi innominados:
was planted), El cambio de sentido en la versién de Caracciolo es
crucial y poco adecuado, ademas de que rompe con la logica que
habia manejado enla estrofa anterior.

* La estrofa original reza:

Rintrah roars & shakes his fires in the burdend air
Hungry clouds swag on the deep

Villaurrutia traduce burdend air como “aire opresor” que, aun-
que léxicamente alejado, respeta el espiritu que impera en estos
versos. Los otros traductores hemos intentado cenirnos al sentido
literal: “cargado” (Palomares y Caracciolo Trejo), “denso” (Rosen-
berg), “pesado” (Bartra y Atreides).

Elverbo swag presenta problemas de traduccion, puesto que
en la lengua inglesa moderna solo existe como sustantivo arcaico
(“botin”). El verbo swagger, tal vez cercano, quiere decir “caminar
erguido 0 con aire arrogante”. Villaurrutia pierde en este pasaje el
cardcter de ominosidad con un simple “Nubes hambrientas osci-
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lan sobre el abismo”. Caracciolo resuelve parcialmente el problema
traduciendo swag como “flotan pesadamente’. En la version de Ro-
senberg, la opcion es “acechan’, que no esti tan peleada con la idea
de “saquear” y de “botin” Palomares opta por “vagan’, Bartra por
“cuelgan”y Atreides por “basculan’

Enel poema Europa, contemporaneo de MHH, se encuentra
una imagen similar: “The cloud bears hard on Albions shore”. Aqui,
to bear hard (up)on significa “presionar, orillar, forzar’, imagen que
también sugiere acoso. Es, pues, bastante posible que Hungry clouds
swag on the deep sugiera una idea afin.

No deja de ser significativo que desde las primeras lineas el tex-
to de El matrimonio se preste a tanta especulacion.

* Véase The Oxford Anthology of English Literature, vol. 11, p.34.

32 El pensamiento transmuto al infinito en una serpiente; aque-
llo que se compadece:

En una flama que devora; y el hombre huyo de su rostro y se
escondio

En los bosques de la noche ( ... )

Y entonces se levanto el templo de la serpiente, imagen del
infinito

Cerrado en revoluciones finitas, y elhombre devino en Angel;

El Cielo en un prodigioso y revolvente circulo; Dios en un
tirano con corona

(Europea Prophecy 9.16-23/ Blake 1988: 63).

Notese que las imagenes de las llamas y el bosque remiten sin
duda al simbolismo manejado en el poema “The Tyger" En un
tono similar, en el articulo tercero de su Ley contra el cristianismo
Nietzsche (1989: 112) expresa que el lugar maldito del cristianis-
mo albergaré serpientes venenosas.

#*Nada es pecado salvo lo que se considera como tal... todo lo
que mi naturaleza desea, lo satisfago’”.

221




ADRIAN MuNOZ

* “Los Tesoros del Cielo no son Negaciones de la Pasion, sino
Realidades del Intelecto de las cuales Emanan todas las Pasiones <no
dominadas> en su Eterna Gloria” (A Vision of the Last Judgement /
Blake 1998: 564).

33 Para chief inlets, los traductores proponen “puertas principa-
les” (Caracciolo), “pasajes principales” (Villaurrutia), “principales
puertas” (Atreides y Rosenberg), “principales entradas” (Paloma-
res) y “conductos” (Bartra).

3 “Debo Crear un Sistema, o someterme al de Alguien mas /
No he de razonar ni comparar: mi labor esla de Crear” (Jerusalem I:
1021-21 / Blake 1988: 153).

¥ Ver por ejemplo el Simposio sobre Nietzsche La muerte de
Dios y el fin de la metafisica. Editado por Herbert Frey (UNAM-FFYL:
Meéxico, 1997).

* “No hay fenémenos morales sino interpretaciones morales
de los fenémenos” (Mds alld del bien y el mal, §108). En el aforismo
§195, Nietzsche elabora sobre la valoracion que el pueblo hebreo
—y por ende sus herederos, los cristianos— hacen de conceptos
como ‘rico’; “violento’, “maldad’, “sensual’, etcétera, una deprecia-
cion que coloca ala experiencia terrenal en el ambito del oprobio.

*“Si el dano es causado porlas cosas buenas que estan fuera de
lugar, entonces lo malo no se vuelve quimérico sino que resulta tan
positivo como cualquiera otra realidad.”

* Ratio en el original. El sentido exacto es de dificil compren-
sion. Caracciolo Trejo, Bartray Villaurrutia lo traducen por “razon”;
Rosenberg por “promedio”. Palomares y Atreides conservan “ratio’,
pues la palabra sugiere una abstraccion o promedio convencional y
se refiere al universo segtin los modelos de Newton y de Locke (cf.
Blake 2005: 31, 32,281).

*“Y fue arrojado el gran dragon, la serpiente antigua que se lla-
ma diablo y Satanas, el cual engana a todo el mundo. Fue arrojado a

la tierra, y sus dngeles fueron arrojados junto con él”
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(... ) un vehiculo en pos del refinamiento de la ética infernal,
en la introduccion del principio del deseo””

#(... ) hay que seguir los impulsos, pero convenciendo a la razén
de que los ayude con buenas razones” (Mds alld del bien y el mal, § 191 ).

# “E| Diablo de Blake lee la historia de Satanis como la version

corrompida y distorsionada de su propia historia, corrompida por-
que las lealtades conscientes de Milton con el bando de Dios lo lle-
varon a tergiversar la historia.”

*“La independencia es para muy pocos; se trata del privilegio
de los fuertes” (Mds alld del bien y el mal, §29).

% “Lo que hay de accién redentora (... ) es la imagen de los
potenciales humanos realizados, de cualidades en nuestra constitu-
cion ahora reprimidas en decadencia y en vergiienza, por ahora en
pugna con nuestra propia naturaleza, por ahora con el control de
una cultura confundida, que se explota a si misma y que se dedica
ala mediocridad’

“7Rosenberg, erradamente, traduce el segundo verso como
“:(...) es todo un mundo de deleite, encerrado como estds por tus
cinco sentidos?” (mi énfasis). Villaurrutia, en su versién, cambia ra-
dicalmente el punto de vista con su eleccién de preposicion: “; (...
es un inmenso mundo de delicias cerrado para tus cinco sentidos?”
(mi énfasis). El texto original reza asi: Is an immense world of delight
closd by your senses five?

#<(...)) el Genio Poético es el Hombre verdadero. y (...) el cuer-
po o forma externa del Hombre se deriva del Genio Poético. Del
mismo modo (... ) las formas de todas las cosas derivan del Genio
Poético. el cual era llamado por los Antiguos Angel y Espiritu y De-
monio” (All Religions are Ore / Blake 1988: 1). Aqui “demonio” debe
entenderse en su sentido etimoldgico mis lietral, es decir, daimon.

* Para distintas hipotesis alegoricas en torno del simbolismo
de la casa en este pasaje —como la vida cotidiana, el taller o Ingla-
terra—, ver Blake 1993a: 211-12.
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% “;Cémo habria yo de saber que cada dardo / Que hiende ¢|
cielo / no habria de hacerse paso a mi corazén / y hacerme cerrar
los ojos?” (en Blake 1993a: 212 y Blake 1988: 898).

3! “Ya es el tiempo en que Dios romperd las leyes hechas por
los hijos de la tierra” y “Ya el Cielo esti por permitir que el Infierno
saquee la tierra” (cursivas en el original).

52 “Pisa con tus pies la prudencia de los hombres” (cursivas en el
original).

$¥La insensatez es un laberinto interminable,

Enmaranadas raices desconciertan sus senderos,
jcudntos han alli caido!

Lanoche entera tropieza con los huesos de los muertos;
Y creen que no saben nada sino de la cautela;

Y quisieran ser guias, cuando deberian ser guiados.

$*“La pérdida del centro de gravedad, la resistencia a los instin-
tos antinaturales —en una palabra, “la falta de egoidad™— a esto se
habia llamado hasta ahora moralidad. Con el Crepisculo comencé
lalucha en contra de esta moralidad que priva al hombre de su ser”

% Las Biblias del Rey Jacobo y la Reina-Valera utilizan “espiritu/
spirit” por “impulsos”

56 Dip en el original. Mientras que yo opté por “ahoga’, la mayo-
ria de los traductores prefirieron recurrir al verbo “sumergir’, mds
literal pero que pierde un poco de la agresividad del texto.

%" ‘And God dips those to be dipped in water” (Meyer 2005: 60).

% Estas oscuras ventanas del alma en vida

Distorsionan los cielos de polo a polo,

Yte hacen creer una mentira

Cuando ves con, mas no a través del ojo
(The Everlasting Gospel, Blake 1988: 520).
Compirese con los tltimos versos de Augurios de inocencia
(Blake 1988: 492-93).
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37 “El mismo arbol que lleva a algunos a las lagrimas, es a Ojos

de otros tan s6lo una cosa verde que se interpone en el camino.”

% El original dice folly. Aunque actualmente su sentido mas
directo es “locura” (Caracciolo, Villaurrutia, Palomares, Bartra y
Atreides), en este contexto se refiere a la “necedad” que la sabiduria
salomonica reprende. De hecho, la palabra folly esta etimologica-
mente emparentada con fool, “tonto, necio”. Dos ejemplos bastante
claros, tomados de la King James Bible, son: “The crown of the wise
is their riches: but the foolishness of fools is folly” y “Folly is joy to
him thatis destitute of wisdom: but a man of understanding walke-
thuprightly” (Prov. 14: 24y 15: 21). En el contexto de E! matrimo-
nio, “folly” no corresponde con “insanity’, que si denota ala “locura’,
como sucede en las primeras lineas de la seccionE.

¢ “El amor engendra confianza y la confianza apila prodigios
sobre mds prodigios.”

82 La traduccion de Villaurrutia aqui comete el error de contra-
poner la “locura” ala “cordura’; en vez de la “necedad” a la “sabidu-
ria”. Atreides comete el mismo error.

8 Como Villaurrutia en el proverbio anterior, aqui Caracciolo,
Bartra y Atreides también caen en la trampa de confundir “locura”
por “necedad”.

¢ “El insensato es colocado en grandes alturas, y los ricos habi-
tan en posicion humilde’

% Incomprensiblemente, Villaurrutia traduce the fell of the lion
por “la piel del carnero”

%*“En la boca del insensato hay una vara para su espalda, pero a
los sabios los protegen sus labios.”

§” Aunque con licencia, la versién de Villaurrutia es afortunada:
“Evidencia de hoy, imaginacion de ayer”

% “El insensato da libre curso a su impulsividad, el sabio domi-
nalasuyayla calma’

 Cf. Mds alld del bien y el mal §27.
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“*“Lo Grandioso resulta por fuerza obscuro a los hombres Dé.
biles. Aquello que puede hacerse Explicito al Idiota no me interesa.
Los mas sabios de entre los Antiguos consideraban aquello no del
todo Explicito como el medio més optimo para Instruir porque ello
impele a las facultades a actuar”

7' La version inglesa de este pasaje es la siguiente: “Laugh no
man to scorn in the bitterness of his soul: for there is one which humbleth
and exalteth.”

72 “Los ojos altivos, la lengua mentirosa, las manos que derra-
man sangre inocente, el corazén que medita intenciones culpables,
los pies que corren impacientes a hacer el mal..”

7 “El sensato de corazon acepta los mandatos, el hombre char-
latin corre a suruina.”

7 Otra posibilidad es: “... nosotros deberfamos serlo.” El origi-
nal reza: If others had not been foolish, we should be so, lo que sugiere
cierto sentido de obligatoriedad. Sin embargo, Villaurrutia, Palo-
mares y Caracciolo escriben “nosotros lo seriamos”; Rosenberg
y Bartra ofrecen una opcion practicamente idéntica. Por su parte,
Atreides ofrece un “tendriamos que serlo nosotros’, que conserva
cierto grado de obligatoriedad.

™ “Tales fueron las Iglesias: los Hospitales: los Castillos: los
Palacios / Como Redes y Anzuelos y Trampas para aprisionar los
goces de la Eternidad / Y todo lo demds un mero desierto” (The
Song of Los 4.1-3; Blake 1988: 67).

6 Percibes cémo las Flores liberan sus Aromas

iY nadie puede decir como de tan pequeno centro surgen ta-
les olores!
Olvidandoque dentro de ese Centro la Eternidad expande
Sus puertas sempiternas ( ... )
(Milton a Poem 11: 31.46-49, Blake 1988: 131)
77 Mirar un Mundo en un Grano de Arena
Y un Cielo en una Flor Silvestre
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Asir la Infinidad en la palma de la mano
Y la Eternidad en una sola hora
(Auguries of Innocence 1-4; Blake 1988: 490).

*“El Primer estado esta en la Cabeza; el Segundo en el Cora-
z6n: / el Tercero enlas Entranas y los Vasos Seminales y el Cuarto /
en el Estomagoy en terribles Intestinos, mortal e inefable. / Y aquel
cuyas Puertas se abran en estas Regiones del Cuerpo / Podra desde
alli contemplar todas estas maravillosas Imaginaciones” (en Schu-
chard 2006: 209).

7 Es dificil decidirse por una solucion inequivoca en este pro-
verbio. En el original dice inprovement, traducido como “progreso”
por todos los traductores. Yo he optado por conservar un sentido
mas cercano al verbo improve, ‘mejorar, superar”. Un problema si-
milar se repite ms adelante en la seccion I: This will come to pass by
an improvement of sensual enjoyments.

*0“La belleza es el padre de lalujuria o el amor. |Y bienj He que
he andado por las calles impregnado de este nifio (la lujuria) que
una belleza en particular habia engendrado ( ... )"

%1 “Sigue las inclinaciones, sigue los deseos del hijo de la pro-
mesa, y deja que la corrupcién corra hasta al sepulcro del anciano.”

“Elgradoy el tipo de sexualidad de cadahombre alcanzan has-
ta el pindculo maximo de su espiritu” (Mds alld del bien y el mal, §75).

* “Principio 1. Que el Genio Poético es el Hombre Verdade-
ro. y que el cuerpo o forma externa del Hombre deriva del Genio
Poético. Asi mismo, que las formas de todas las cosas derivan de su
Genio. a los cuales los Antiguos llamaban un Angel y un Espiritu y
un Demonio ( ... )

Principio 5. Las Religiones de todas las Naciones derivan de la
recepcion de cada Nacion del Genio Poético, que en todas partes se
conoce como Espiritu de Profecia.

Principio 6. Los Testamentos judio y cristiano son una deriva-

cién original del Genio Poético ( ... )
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Principio 7. Asi como todos los hombres son semejantes (aun-
que infinitamente variados), del mismo modo todas las Religiones
y todos los semejantes poseen una misma fuente.

El Hombre Verdadero es la fuente y él es el Genio Poético”
(Blake 1988: 1-2).

# Traducido como “un perfeccionamiento del goce sensual’
(Caracciolo Trejo), un “progreso del goce/ disfrute sexual” (Rosen-
berg/ Atreides), “un incremento del placer sensual” (Palomares),
una “superacién del placer sensual” (Bartra). Villaurrutia, de ma-
nera sorpresiva, omite este crucial pasaje. Véase tambiénnota 79.

83Cada Nochey cada Albor

Algunos nacen para el Infortunio
Cada Albory cada Noche
Algunos nacen para el dulce deleite
Algunos nacen para el dulce deleite
Algunos nacen para la Noche Eterna
(Auguries of Innocence 119-24 / Blake 1988: 492)

*¢ “Blake percibi6 algo de proporciones mitoldgicas en el pro-
ceso creativo y algo temiblemente violento y, sin embargo, miste-
riosamente bello en el arte y el negocio de concebir, escribir y pu-
blicar libros.”

8 O dreadful state!, en el original. Las otras posibilidades son
“iHorrible, espantable estado el tuyo!” (Caracciolo y Villaurrutia)
“iHorrible, espantable condicién la tuya!” (Bartra) “jQué horrendo
y espantoso estado el tuyo!” (Palomares) y “;Oh espantoso estado!”
(Atreides y Rosenberg).

% El original dice vault. También se podria traducir como
“boveda”

% Algunos traductores, en mi opinion, han malinterpretado
este pasaje como que el dngel pende o esta suspendido sobre el hon-
go (Palomares), cuando lo més propable es que en realidad el 4ngel

esta encima del hongo y que juntos se inclinan sobre el abismo. En
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otras palabras, el angel estd montado sobre el hongo y es asi como
pende hacia el abismo.

% Equivocadamente Rosenberg traduce el pasaje and not many
stones throw from us appeared and sunk again the scaly fold of a mons-
trous serpent como ‘Arrojamos unas piedras contra la monstruosa
serpiente escamada’

®" Compirese con: “como lugar infame de la tierra, [el lugar
maldito del cristianismo] constituird el terror de toda la posteridad.
En él se criaran serpientes venenosas” (Nietzsche 1989: 112).

%2 En algunas de las copias conservadas de MHH, esta linea pa-
rece haber sido borrada (cf. Blake 1993a: 219).

#“Las visiones de Swedenborg son tan cotidianas y tan munda-
nas que ficilmente pueden ser leidas como una alegoria de los pro-
cesos mentales del ser humano, una alegoria psicologica fundamen-
tada en analogia con la doctrina y el imaginario del cristianismo. De
hecho, el impulso humanizante de Swedenborg sin duda fue lo que
lo convirtié en un claro vidente moderno, acorde con las tendencias
secularizadoras de la época, por su énfasis en la semejanza entre lo
humano y lo divino. La elevacién de lo humano mediante metéforas
religiosas y trascendentes constituia una corriente de secularizacion
con la cual la obra de Swedenborg fluy6 bastante bien”

% Véase también Job 40: 15-24.

% “Y miré, y he aqui el Cordero de pie sobre el monte Sion ( ... )
Of una voz del cielo como estruendo de muchas aguas y como la
voz de un gran trueno. Y la voz que escuché era como de arpistas
cuando tocan sus arpas.”

% “Los hombres son los verdaderos contrarios ( ... ) los creado-
res energéticos, o los ‘diablos’ y ‘4ngeles”

%7 the folly of churches, en el original. Traducido como “locura”
(Villaurrutia, Palomares y Bartra) y “desatinos” (Caracciolo Trejo).
Rosenberg —aqui correctamente— escoge ‘necedad”; Atreides
opta por “insensatez”. Cf. nota 60.
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™ “El siguiente discurso resulta interesante en particular para

los Cabezas Duras, pues pretende demostrar que no existe tal cosa
como la Inspiracion y que cualquier hombre, robando de otros, se
puede convertir en un Miguel Angel”

* En minusculas en el original. Resulta significativo que Blake
decidiera evitar las mayusculas para un concepto tan arraigado y ve-
nerado por la ortodoxia; finalmente, la ley mosaica representa para
el poeta un conjunto de lineamientos superados con la llegada de
Jests. Véase una postura similar en Marcos 7: 7-13,10: 18-21. Para
Mateo, sin embargo, Jestis no cancela la validez de la ley mosaica,
sino que la rectifica (cf. Mt S: 17-20).

1% E] texto original reza and are not all other men fools, sinners, &
nothings?

' “Un Poeta un Pintor un Musico un Arquitecto: el Hombre /
o Mujer que no es uno de éstos, no escristiano” ( The Laocoén / Blake
1988: 274).

12 Nietzsche 1989: 132, nota 63.

" “Jesus dijo a sus judios: La ley era para los sirvientes; jamena
Dios como yo lo amo, como su hijo! ;Qué significa la moral a noso-
tros los hijos de Dios?” (Mds alli del bien y el mal §164).

"% En el original: “One Law for the Lion & Ox is Oppression’.
Véase también Visions 4: 22: "And is there not one law for both the
lion and the ox?"y Tiriel 8.9: “Why is one law given to the lion & the
patient ox?” (Blake 1988: 22, 285).

05 Como se menciond anteriormente, ni Villaurrutia ni Ca-
racciolo Trejo (éste sin duda por influjo de aquél) traducen esta
seccion.

'% Erroneamente, Rosenberg introduce aqui un signo de inte-
rrogacion inexistente en las liminas originales.

"7 Una imagen de diticil comprension y traduccion. En el ori-
ginal dice Flagd with grey browd snows and thunderous visages ... La

version de Palomares dice: “Desfalleciendo entre grises cumbres




LOs VERSOS SATANICOS DE BLAKE

nevadas y rostros amenazantes..”; Rosenberg traduce como “Ate-
morizadas por las nieves de las cejas grises y los rostros tonantes ...";
Bartra como ‘Abrumadas de nieve gris de las cumbres y tronadores
rostros’, y Atreides como “Desvaidas entre nieves cenudas y visajes
tempestuosos”. La metifora de grey browd snows es la mas dificil de
dilucidar, pero a juzgar por el otro sustantivo de esta construccion
(visages, “rostros”), no resulta descabellado imaginar que se trata de
las cejas. (Véase el verso 15 en esta misma seccién).

Tanto Palomares como Rosenberg cedieron ante la primera
acepcion del verbo flag (“desfallecer, decaer”); sin embargo, si al
verbo se le agrega la preposicion with, el sentido puede cambiar y
significar “estar marcado con; sefalar”. Decidi inclinarme por esta
posibilidad. Asi, el “rey de las estrellas” del verso anterior funge
como sujeto gramatical en el verso 9; aqui vuela, dealli que la ima-
gen de las celosas alas se rehera en realidad a él.

'% “La narrativa de esta confrontacién condensa a tal grado la
rebelion miltonica en el Cielo y la expulsion de Satanas hacia la jer-
ga mitica, que la figura demoniaca no cae en una region de fuego,
sino que nace en el elemento y se yergue como el Satanas de Mil-
ton, armado con lanza y escudo.”

' a version Reina-Valera reza asi: “Entonces el lobo habitara
con el cordero, y el leopardo se recostara con el cabrito. El ternero
y el cachorro del ledn crecerén juntos, y un nifo pequeiio los con-
ducird. La vaca y la osa pacerdn, y sus crias se recostaran juntas. El
ledn comera paja como el buey. Un nino de pecho jugari sobre el
agujero dela cobra, y el recién destetado extenderd su mano sobre
el escondrijo de la vibora. No haran daio nidestruirin en todo mi
santo monte, porque la tierra estaré llena del conocimiento de Jeho-
vah, como las aguas cubren el mar” (Isaias 11: 6-9).

"9“Porallipasard unabuena carretera, que sellamara el camino
santo; por ¢l no transitara ningun impuro, y el sinvergiienza no se
atrevera a pisarlo; no habri alli ningtin ledn, y la fiera salvaje no se
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acercaré a él. Por este camino marcharén los rescatados y por ahi
regresaran los libertados por Yahvé; llegaran a Sion dando gritos de
alegria, y con una dicha eterna reflejada en sus rostros; la alegria y
lafelicidad los acompafaran y ya no tendrdn més pena ni tristeza.”

"™ America 8: 13 (Blake 1988: 54), The Four Zoas 11. 80 (Blake
1988: 324); esta proclama culmina con un signo de admiracién en
Visions of the Daughters of Albion 8: 10 (Blake 1988: 52).

"2 “Ya es hora de descartar el ideal ovino de moralidad que
enaltece toda carencia de energia y de logros como el tipo mis
grande de bondad. Lo que necesitamos es una concepcién positi-
va de la virtud que se base en una minuciosa consideracién de las
necesidades de la vida” Cf, por ejemplo, Mds alld del bien y el mal
§201 y§202.

'3 “En el Matrimonio, la intentona de Blake por distinguir el dis-
curso religioso de un Swedenborg del de un Milton, o una biblia
del cielo de una biblia del infierno, se convierte en un esfuerzo por
distinguir un discurso religioso radical que encubre una politica
reaccionaria, de un lenguaje religioso radical que pronuncia una

politica radical.”
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