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ABRIR PUERTAS

“Al cerrarse una puerta cogemos los dedos al si-
lencio”, escribié Ramdn Gomez de la Serna en una
de sus greguerias. Santa Teresa de Jesus y sor Juana
Inés de la Cruz, y otras muchas mujeres, consagraron
su vida al signo de lo contrario: a abrirlas, desde la
paradoja aparente de cerrarse en clausura, rom-
piendo el silencio con sus razones, a la vez cautas y
apasionadas, y conquistando en nuestra cultura el
derecho a la voz de las mujeres, conquistandolo para
siempre, cogiendo los dedos a quienes alzaron o al-
zasen la mano para protestar, rotundamente acalla-
dos por el despliegue de su literatura y la evidencia
de sus razones.

EL Instituto Castellano y Leonés de la Lengua y la
Universidad de Guadalajara quieren reflexionar
sobre esa realidad trascendente desde este Espejo
2, fundamentalmente dedicado a la autora de Casti-
llo Interior y Las Moradas, y desde el préoximo Espejo
3, asuvez basicamente centrado en la figuray en
la obra de Sor Juana, propodsito que anunciado
gueda, abriendo (otra vez, abriendo, nunca ce-
rrando) la puerta a una especializacion para el foro
de “Las gramaticas” de la Feria Internacional del
Libro de Guadalajara: el de las voces silenciadas y las
voces insurgentes, gramatica de dos caras, las de la
insatisfaccion y la rebeldia, y gramatica plural, al
tiempo manchada por el barro de la vida y plena de
transparencia, gramatica del compromiso que alguna
vez recalard, por ejemplo, en los planes alfabetiza-
dores de la Revolucion Méxicana o en experiencias
tan nobles, y tan cargadas de futuro, como las Misio-
nes Pedagdgicas o el Grupo de La Barraca de Fede-
rico Garcia Lorca.
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Claro esta, siempre se tratara de foros y libros aje-
nos a cualquier tipo de limitaciones, sin planteamien-
tos univocos en ningun sentido. Santa Teresa y sor
Juana constituyen puntos de referencia no sujetos
exclusivos. En ese sentido, al lado de un ensayo mo-
nografico de interpretacion sobre la gramatica del
erotismo en Santa Teresa, firmado por Irma Angélica
Bafiuelos y Carmina Alfonso Garcia Serrano, este es
el sitio cabal para la reflexion de caracter globalizador
de Marina Ruano Gutiérrez a proposito del erotismo
en la poesia novohispana del siglo XVI,

A continuacién, en juego de contrastes o si se
prefiere de luces en las sombras, Brahiman Saganogo
desentrafia el icono religioso de “La muerte del pro-
feta Mahoma”, mientras el novelista Juan Manuel de
Prada, narrador de primera fila e intelectual a con-
tracorriente, recrea el conflicto entre la Princesa de
Eboliy la santa abulense, “tal vez personalidades de-
masiado acusadas y fuertes; y, puesto que el mundo
no logro aplastarlas, se dedicaron a aplastarse la una
ala otra”. Todo eso, mas un texto que indaga en “La
vida misma” espafiola del siglo XVI, forma el conte-
nido de este Espejo, fijacion de lo sometido a cues-
tion en las FIL de 2014 y 2015 y anticipo de lo se
debatira en la FIL de 2016.

Pasen, consideren, discrepen, asientan, maticen
y opinen, amigos lectores, las puertas estan abiertas
de par en par y la entrada se muestra franca. Bien-
venidos a este dialogo sobre el tiempo con dos mu-
jeres de ayer, de hoy y con seguridad también de
mafiana.

Karla Alejandrina Planter Pérez (CUCSH)

Gonzalo Santonja Gomez-Agero (ILCYL)
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Carmina Alejandra Garcia Serrano
(Universidad de Guadalajara)

Irma Angélica Bafiuelos Avila
(Universidad de Guadalajara)

LA GRAMATICA DEL EROTISMO EN SANTA
TERESA DE JESUS

1. Introduccion

Un erotismo evidente marca la obra de autores re-
ligiosos, que a pesar de esto no han sido censurados
como son los casos de San Juan de la Cruz, Santa Te-
resa de Avila o Santa Teresa de Jests y el Arcipreste de
Hita, entre otros. Los dos primeros (el caso de los de-
nominados misticos) incluso, fueron santificados. Ello
es un indicador de que, cuando el erotismo es des-
arrollado en esa delgada frontera que separa lo su-
blime y divino de lo grotesco y carnal, se estd también
en el borde entre la santidad y la herejia. Esto nos lle-
varia a pensar que dicho erotismo, para no caer en la
tan temida herejia y la Santa Inquisicion, debia de ser
realizado con una gran dosis de premeditacion, cui-
dando cada palabra, cada metafora, cada causaliza-
cidén, cada elemento que constituiria lo que mas
adelante describiremos como gramatica del erotismo.

Santa Teresa de Jesus (1515-1582), también co-
nocida como Teresa de Avila, vivid en una época
donde el Renacimiento era el movimiento cultural
que regia las creaciones artisticas de los mas famo-
sos representantes (de diversas artes) de ese mo-
mento. Es sabido por todos, que el Renacimiento
implica el regreso a las obras clasicas grecorromanas
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como modelo artistico, pero también es que cons-
truir un erotismo religiosos —que alude a la intimi-
dad con Dios-, se cuidara mucho de tomar
elementos culturales judeocristianos y medievales
para estructurar su andamiaje principal, a riesgo de
caer en herejia, ya que los patrones eréticos de grie-
gos y romanos, que tenemos ampliamente docu-
mentados, carecen del recato, pudor y ocultamiento
de lo sexual que promovia la Iglesia cristiana del
siglo XVI. Sin embargo, y ese es uno de los grandes
aportes de los estudios filologicos. los textos siem-
pre pueden darnos sorpresas, como lo que hace
Santa Teresa construyendo un erotismo profunda-
mente enraizado en la mitologia grecorromana y ha-
ciendo uso de metaforas extremadamente explicitas
de indole sexual desde diferentes esferas de la cons-
truccion del erotismo.

Los resultados y conclusiones que se presentan
como base de andlisis de esta ponencia, derivan de un
trabajo de investigacion realizado principalmente en el
analisis interpretativo, semidtico y comparativo sobre
dos textos distintivos de la mistica erotica de Santa Te-
resa. El primero es un texto de género narrativo:

13. Quiso el Sefor que viese aqui algunas veces esta
vision: veia un angel cabe mi hacia el lado izquierdo, en
forma corporal, lo que no suelo ver sino por maravilla.
Aunque muchas veces se me representan angeles, es sin
verlos, sino como la vision pasada que dije primero. En
esta vision quiso el Sefior le viese asi: no era grande, sino
pequefio, hermoso mucho, el rostro tan encendido que
parecia de los angeles muy subidos que parecen todos
se abrasan.Deben ser los que llaman querubines, que los
nombres no me lo dicen: mas bien veo que en el cielo
hay tanta diferencia de unos angeles a otros y de otros a
otros, que no lo sabria decir. Veiale en las manos un
dardo de oro largo, y al fin del hierro me parecia tener
un poco de fuego. Este me parecia meter por el corazon
algunas veces y gue me llegaba a las entrafias: al sacarle,
me parecia las llevaba consigo, y me dejaba toda abra-
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sada en amor grande de Dios. Era tan grande el dolor,
que me hacia dar aquellos quejidos, y tan excesiva la sua-
vidad que me pone este grandisimo dolor, que no hay
desear que se quite, ni se contenta el alma con menos
que Dios. No es dolor corporal sino espiritual, aunque no
deja de participar el cuerpo algo, y aun harto. Es un re-
quiebro tan suave que pasa entre el alma y Dios, que su-
plico yo a su bondad lo dé a gustar a quien pensare que
miento (De Jesus, Santa Teresa, 2005:320).

El segundo texto es un poema, que presenta
rima consonantica sencilla, ritmo bien cuidado y mé-
trica octosilaba:

SOBRE AQUELLAS PALABRAS
“DILECTUS MEUS MIHI"

Ya toda me entregué y di,
y de tal suerte he trocado,
que es mi Amado para mi,
y yo soy para mi Amado.

Cuando el dulce Cazador
me tird y dejo rendida,

en los brazos del amor

mi alma quedo caida,

y cobrando nueva vida

de tal manera he trocado,
que es mi Amado para mi,
y yo soy para mi Amado.

Hiridme con una flecha
enherbolada de amaor,

y mi alma quedd hecha

una con su Criador;

ya yo no quiero otro amor,

pues a mi Dios me he entregado,




y mi Amado es para mi,
y yo soy para mi amado. (De Jesus, Santa Te-
resa: 1987, 249)

2. La mistica

Una definicion clasica del misticismo la encon-
tramos en el Vocabulaire de Lalande : “Creencia en
la posibilidad de una union intima y directa del espi-
ritu humano con el principio fundamental del ser,
union que constituye a la vez un modo de existencia
y un modo de conocimiento ajenos y superiores a la
existencia y el conocimiento normales” (Citado por
Hulin, Michel,200:15).

Santa Teresa creia en esa posibilidad de esa union
intima, asi lo manifestara en sus obras: Las moradas y
el libro de su vida. Pero también tenia serias dudas y
esas dudas se mostraran asimismo en sus escritos, hay
que vivir mucho tiempo antes de saber lo que en tu
vida ha sido importante, los grandes acontecimientos
no parecen ser a final de cuentas los que tengan prio-
ridad porque el lugar principal estara reservado a sen-
saciones pequefias, minusculas que seran las que nos
revelaran el sentido de nuestra vida.

Otra serie de experiencias misticas se caracteriza-
ran por la desaparicidon mas o menos completa de la
frontera que separa el interior del exterior, el Yo del
no Yo. Esta desaparicion revestira formas diversas:

Unas veces el exterior esta como absorbido en lo in-
terior. El Yo se convierte en una especie de burbuja de
luz en cuyo interior se despliega el paisaje del mundo
con la diversidad infinita de las escenas que alli se re-
presentan. Tal vez se trate aqui de ese “espacio interior
del mundo” (Weltinnenraum) del que habla Rilke. A
veces por el contrario el interior parece disolverse en el
exterior. El Yo se siente dispersado hasta el infinito en
las cosas exteriores, manteniendo, paradojicamente,
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una consciencia indivisa de si mismo. A veces en fin-
signo probable de una equivalencia fundamental de los
dos movimientos citados-, la experiencia esta marcada
por un perpetuo flujo y reflujo en el que las fronteras
del Yo y del no Yo se desplazan sin cesar, avanzando la
una mientras retrocede la otra, y a la inversa (Hulin, Mi-
chel: 2007, 34).

Al parecer en toda experiencia mistica se produce
una apertura casi subita mediante la cual esa impre-
sion habitual de mantener una distancia con el mundo
exterior, desparece o se debilita, como si la conciencia
que topa siempre con “la ventana de los sentidos” en-
contrara de repente salida y pudiera llegar a mezclarse
con las cosas en una intimidad que de otra forma seria
imposible e inaccesible.

Sefiala Michel Hulin que hay experiencias que des-
articulan la temporalidad ordinaria de manera tan sutil
y tan avasalladora que no se dejan localizar y designar
como tales en el momento que se producen, sino que
se conocen mas tarde, por una especie de “anamnesis
que debe reconstruirlas antes de poderlas nombrar y
describir” (Hulin, Michel: 2007,36).

Santa Teresa intentara reconstruir sus vivencias y
plasmarlas en textos que sus hermanas religiosas pu-
dieran comprender y seran los fragmentos antes ci-
tados los que sean analizados para ver cémo
funciona y a que vision de mundo y de cultura co-
rresponde su experiencia mistica.

3. Marco tedrico

Sefiala Yuri M. Lotman, en su obra la estructura
del texto artistico (1988) que al ser espacialmente li-
mitada, la obra de arte representa un modelo del
mundo ilimitado. Asi al:




[...] modelizar un objeto infinito (la realidad) a tra-
vés de los medios de un texto finito, la obra de arte
sustituye con su espacio no una parte (mas exacta-
mente, no s6lo una parte) de la vida representada, sino
la vida en su totalidad. Cada texto aislado modeliza si-
multaneamente un objeto particular y un objeto uni-
versal (Lotman, 1988, p. 263)

Bajo esta perspectiva de entender el texto, nos
preguntamos como se realizara esta modelizacion
en la obra de Santa Teresa de Avila y como se co-
rresponde con la influencia cultural de la época
que le tocd vivir.

Para Lotman, la cultura es el medio que crea
un conjunto de textos y estos textos son la reali-
zacién misma de la cultura, con lo cual se pueden
determinar distintas tipologias de cultura segun
donde se pongan el énfasis: si es en el contenido
o en la expresién. El aspecto mediante el cual el
texto modeliza todo un universo, o una cultura,
podria denominarse mitoldgico.

Para la semiotica de la cultura, quien se centra
en el estudio de los sistemas de significacion cre-
ados por una cultura, y de quien Lotman es uno
de los representantes fundamentales, se puede
sefialar que son posibles textos artisticos cuya re-
lacion con la realidad se establece segun el prin-
cipio mitologico. “Se trata de textos que
representan todo no mediante elementos aislados
sino en formas de esencias puras, por ejemplo de
mitos” (Lotman:1998,264). Intentaremos demos-
trar que los fragmentos de los textos de Santa Te-
resa pueden funcionar a nivel mitologico, el mito
del amor como eros estara codificado en el texto,
intentaremos demostrar que bajo su estructura
subyace el esquema de un codigo mitologico cul-
tural clasico-occidental.

[18]

4. Construccion de la gramatica del erotismo
en Santa Teresa

Del anélisis realizado sobre los textos se encontro
que Santa Teresa construye su gramatica del ero-
tismo tomando las siguientes esferas como base de
todo lo que se va a desprender en ambaos textos:

RELIGION

PERCEPCION LO CORPORAL

AMOR VIOLENCIA

A continuacion, se describird la forma en que
cada una de estas esferas semidticas contribuyen -y
siempre interrelacionandose entre si- a que se des-
arrolle una gramatica del erotismo original, carnal,
mistica, arriesgada, exaltadora de los sentidos y, prin-
cipalmente, construida desde la semidtica de la cul-
tura a partir del mito.

a) La esfera de la religion: Nos muestra dos as-
pectos, a la vez contrapuestos, a la vez complemen-
tarios, que son lo cristiano y lo pagano. En el ambito
cristiano conserva Santa Teresa en su discurso térmi-
nos como: “Dios”, “Sefior” y “Criador”, siempre ma-
nejados con mayuscula y que hacen referencia a
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diversas personas que integran la Divina Trinidad ju-
deocristiana. Por otro lado, tenemos el lado del pa-
ganismo, la referencia evidente a “Eros”-“Cupido” y
la propia estructuracién del amor como se vera mas
adelante.

Cabe resaltar que la concepcion de forma tanto
de Cupido como de un querubin es muy semejante
en ambas culturas: sujeto agraciado infantil alado.
Aquello que los hace diferentes es la funcion: en la
tradicion judeocristiana, al parecer, forman parte
del ornato del Arca de la Alianza, pero nada tienen
que ver con cuestiones sexuales, eroticas (que, a ex-
cepcion del cantar de los cantares, en |a biblia este
tipo de temas siempre eran tratados con eufemis-
mos tan marcados, que muchas veces es invisible al
lector o no le encuentra sentido claro a la alusion
de lo sexual).

Por el contrario, en el ambito grecorromano,
estas cuestiones se manejaban muy abiertamente.
Siendo una de las particulares funciones de Eros-Cu-
pido (hijo de Venus), casar cazando: almas, cuerpos
y pasiones entre si —todo esto se puede detectar en
un analisis detallado de su mito-. Por lo que un que-
rubin flechador, portador de la llama del éxtasis, el
amor, el calor y la pasién es coherente, andlogo y ho-
mologo con Eros-Cupido y no con un simple querubin
sin identidad definida.

b) La esfera de la violencia: Es fundamental para
la construccion de la gramatica del erotismo de Santa
Teresa, pues esta (ltima es de un caracter maso-
quista remarcado. Esta esfera se estructura a partir
de tres pilares:

1. La agresion por flecha-dardo, que trae
como consecuencia una herida en el corazon y
esta herida simboliza o representa el amor. Si
bien para otros muchos autores una metdfora
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como “herida en el corazén” significa sufri-
miento, pena de amor, desamor, amor no co-
rrespondido, entre otros significados, para Santa
Teresa, claramente representa lo que ella define
como “amor” y no cualquier tipo de amor, sino
el amor a la divinidad, que para nada parece
identificarse con la que se configura en lo que
se conoce como el nuevo testamento (funda-
mento de la cristiandad).

2. El dolor de |a figura femenina como sujeto
pasivo en el acto de estructurar el amor y el ero-
tismo. Hay quejidos e incluso se presenta la
muerte como consecuencia final de un encuen-
tro erdtico con la divinidad. El dolor es un com-
ponente basico del erotismo masoquista de
Santa Teresa.

3. El desentrafiamiento: literalmente “sacar
las entrafias” es la forma en que Santa Teresa
conceptia la copula con la divinidad, la cual se
estructura por la penetracion de la figura falica
del dardo-flecha, el dolor que implica dicha pe-
netracion generando una herida que llega a las
entrafias y, finalmente, |a figura falica saca las
entrafias, esto se produce entre quejidos. Se
trata de una metafora compleja que representa
la conceptualizacién de la cépula entre una fi-
gura masculina-activa-sadica y una femenina-
pasiva-masoquista.

c) La esfera del amor: Para Santa Teresa, esta in-
trinsecamente ligado al erotismo. No hay erotismo
sin amor. El amor es uno de los elementos de estruc-
tura mas compleja que aparecen en la gramatica del
erotismo de esta autora, pues implica varias correla-
ciones:

1. Herida-corazén: por medio de dardo-flecha
(simbolo falico).




2. Amado-amada: union de almas, que im-
plica renacer.

3. Amor-dolor: relacion masoquista fisica y es-
piritualmente.

4. Corazon-entrafias: el primero intenta repre-
sentar lo espiritual (pero no lo consigue, pues re-
presenta tal cual el érgano del cuerpo —no se
consigue ligarlo a sentimientos- y lo segundo re-
presenta lo carnal-sexual.

5. Amor-cuerpo: el amor siempre se experi-
menta por medio de los sentidos, mas que del es-
piritu o del intelecto. Es algo netamente corporal,
que Santa Teresa intenta enmascarar de mistico-
espiritual.

6. Amor-fuego/calor: La generacion de calor es
otro de los elementos presentes en un coito que
también aparece como parte de la gran metafora
de la copula, la cual tiene mas caracter homolégico
que simplemente analogico.

d) La esfera de lo corporal: el cuerpo esta implicado
en la construccion del erotismo, debido a que compro-
mete érganos (corazon, entraiias), sensaciones (dolor).
El dngel, que representa la figura masculina de la rela-
cion, se presenta en forma corporal —la figura infantil es
un enmascaramiento de la figura viril-. Este angel, ade-
mas, tiene el rostro “encendido”, es decir, presenta ma-
nifestaciones fisico-corporales de excitacion y conducta
sexual, es el portador del elemento falico.

e) La esfera de la percepcion: La gramatica del ero-
tismo de Santa Teresa se caracteriza por la agudizacion
de ciertos sentidos y la anulacién de otros. El tacto
(abrasamiento, dolor), la vista (figura del angel, visién
del dardo) y el oido (quejidos) son los sentidos estruc-
turadores del erotismo. El gusto y el olfato no son to-
mados en cuenta, no entran dentro de la concepcion
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de Santa Teresa de lo que es un encuentro erotico-mis-
tico. Se trata de sentidos cuya percepcion, para Santa
Teresa, no se relaciona ni con el amor ni con el ero-
tismo. Olores y sabores no forman parte de la concep-
cion de la experiencia mistico-erotica, no sirven para
relacionarse con Dios o con los mensajeros de Dios, an-
geles, querubines.

La correlacion de las diversas esferas presentadas
y revisadas anteriormente es lo que constituye la
base de la gramatica del erotismo de la autora en
cuestion. También constituyen la experiencia mistica,
“una maravilla” en palabras de Santa Teresa. Se trata
de la voluntad de Dios: “Quiso el sefior que viese...”.
La experiencia mistica, la intima union con Dios, es
una experiencia erdtica que implica: lo religioso, lo
corporal, la percepcion, el amor y la violencia.

5. La modelizacion de la realidad a partir de un
principio mitolégico

Existen dos marcos mitoldgicos que rigen la gra-
matica del erotismo de la experiencia mistica en
Santa Teresa: El cristiano y el pagano.

El principio mitoldgico cristiano esta implicito por
el hecho de que: Santa Teresa era monja, pertenecia
a una orden catdlica y trabaja la figura del querubin
de origen judeocristiano.

La expresion “Mi amado es para miy yo soy para
mi amado” es un intertexto de El cantar de los can-
tares, libro del antiguo testamento que se considera
de caracter erotico y tiene por autor al mitico rey Sa-
lomén, hijo del rey David.

Al parecer, la naturaleza erdtica de este cantar bi-
blico influyd sobremanera en Santa Teresa para estruc-
turar su concepto de erotismo. Si bien en el texto se
habla de la relacion entre un rey y una reina terrenales,
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el hecho de que esta mistica cite textualmente esta ex-
presion como una forma de relacion, la cual decons-
truye transformandola en su relacion con Dios. La
deconstruye mezclando el gozo y placer del texto biblico
hebreo con la visién masoquista del cristianismo’. Aun-
que la obra de Santa Teresa se ubica dentro de lo que
se considera el movimiento renacentista, al igual que
muchos otros artistas, no puede escapar nia la tematica
religiosa, ni a la concepcion de la religion y de Dios que
se tenia en ese tiempo. No importa cuanto se rescate e
imite el modelo clasico, en gran cantidad de obras apa-
rece contaminado semantica y conceptualmente con la
ideologia de la época en que la instancia narrativa pro-
duce el texto (la cual no es nada diferente de la medie-
val). Pero no es la pasién de Cristo el modelo de
sufrimiento que concibe esta autora como modo de re-
lacionarse con la Divinidad.

Su concepcion de lo que debe ser el erotismo
mistico encuentra un modelo ejemplar en el mito de
Cupido-Eros, el cual corre en dos sentidos opuestos:

1. La relacién de Cupido-Eros y Ninfea: Ninfea
manifiesta el dolor de ser herida por la flecha del
amor, hay dolor, quejas, gemidos. Artemisa-Diana
lo considera una ofensa, una agresion. En la mito-
logia griega, esta herida del amor se considera
como afronta-agresion (ofende y duele), va contra
la voluntad de la victima (asi se auto-conceptua
Santa Teresa).

2. La relacion Cupido-Eros y Psiqué: Eros se en-
amora de ella, la herida del amor es para la union
de ambos, un amor reciproco, lleno de obstaculos.
Casi imposible pues implica la unién por amor de
un Dios con una simple mortal (que seria el caso de

En el cristianismo, la penitencia, el padecimiento, el sufnimientoy
el dolor son uno de los caminos mas exaltados para llegar a Dios

(como los martires, celebres muchaos de ellos)
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Santa Teresa). Finalmente, Psiqué se convierte (con
el favor de los Dioses) en inmortal, es deificada
(Santa Teresa solo fue santificada).

A partir de la mezcla entre el mito judeocristiano y el
pagano, nace la mistica erética de Santa Teresa:

1. Llegar a Dios por el camino de la penitencia y el
dolor (cristianismo): Constituye el modo de estructu-
rar su misticismo.

2. Relacién sacra-erdtica entre amado-amada (ju-
daismo): Aqui encuentra la justificacion de que el tipo
de relaciéon que concibe puede tener una naturaleza
sagrada y erotica a la vez.

3. La unién por amor de un Dios con una simple
mortal (Mito Cupido-Eros): Esta era la idea de lo su-
blime que fundamentaba la poética de Teresa de Avila.
Era el motor que alimentaba su misticismo.

4.La simple mortal (Psiqué) es convertida en in-
mortal y deificada por voluntad divina: Tal vez la mayor
aspiracion secreta, velada (su meta) y a la vez explicita,
exigida y reclamada en sus textos misticos. Santa Te-
resa solo fue santificada por voluntad humana.

6. El enmascaramiento de la divinidad

En los textos erdticos de esta mistica se hace nece-
saria la presencia de un “mediador” que descarnalice la
union con Dios. Un “mediador” que bien pudiera tam-
bién ser una mascara del mismo Dios (carnal y espiritual
a la vez, cuerpo y alma al mismo tiempo).

iACTWO~AGRESIVO | PASIVO-ESPIRITUAL |

Querubin Dios/ Sefior

|
Cazador Creador
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£l “Amado” —Dios, el Sefior, el Creador-, ser espi-
ritual, siempre tiene un representante —Querubin y
Cazador-, un mediador fisico, que realiza las funcio-
nes carnales simbdlicas del coito-atagque (segun la
concepcion que manifiesta Santa Teresa).

Dios es la causa-voluntad de que el mediador (Ca-
zador-Querubin) establezca una relacion fisica de
agresion y amor al mismo tiempo con la receptora
sufriente (Santa Teresa). El mediador, que cumple
con las funciones de Eros, no se presenta como Eros-
Cupido explicitamente, sino que se le llama segun la
nomenclatura judeocristiana “Querubin” y, en otros
casos, “Cazador”.

La pregunta final es: Se trata verdaderamente de
“un mediador” o es simplemente una mascara que
santa Teresa le pone a Dios para no caer explicita-
mente en la herejia, aunque es de sobra sabido que
sus textos fueron exhaustivamente escrutados por la
Santa Inquisicion (se debatia su naturaleza mistica o
herética). Finalmente, decidieron clasificarla como
mistica.

Uno de los elementos no conscientes de su escri-
tura que pudieran delatar el acto de enmascara-
miento de la divinidad es el uso de mayusculas en los
nombres de los mediadores (lo cual no es necesario),
tal cual se utilizan en las formas de nominar a Dios.
Ello puede ser un indicador de que en concepcion se
trata del mismo ser y no de dos diferentes.

7. Conclusiones

Al parecer, santa Teresa fusiona estas dos formas
de entender el amor en fuentes paganas para cons-
truir su mistica cristiana-catolica y define y concep-
tua de esta forma el amor a Dios. Pero a diferencia
de la mitologia pagana, santa Teresa se encuentra li-
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mitada contextualmente e ideoldgicamente para ma-
nifestar una relacion amorosa directa que implique
la cohabitacion y la relacion sexual con la deidad. Su
amor reciproco necesariamente debe ser diferente
al de Eros y Psiqué. Podria caer en la herejia. Por lo
que maneja la experiencia de Ninfea (el amor por
error, tomado como agresion, afronta y sufrimiento)
como medio o herramienta para llegar al amor reci-
proco idilico.

Por ello la flecha entra para santa Teresa por el
corazén (como en el pecho de Ninfea) y después lo
lleva a las entrafias como Eros-Cupido con Psiqué. De
esto nace un amor reciproco, como el de esta pareja.
Por todo lo anterior se hace necesaria la presencia
de un mediador que descarnalice la union con Dios.
Un mediador que bien pudiera también ser una mas-
cara del mismo Dios (carnal y espiritual a la vez,
cuerpo y alma al mismo tiempo). El que no arriesga
no gana. Teresa corrio el riesgo y la hicieron santa.
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